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VORWORT. 

Die bisherige Literatur iiber die Baukunst dcr Cisterzienser. soweit sie 
die Aufgaben der Spezialliteratur hinter sich lafit, leidet unter der 
VoraUsSetzUng, man konne auf Grund der Bauregel allgemeinverbindliche 
Dinge iiber den Bausiil des Ordens aussagen und so einen Mafistab fur dessen 
kunsthistorische Beurteilung gewinnen. Man glaubt aus den Bauten, in 
denen die Regel nicht ausdriicklich verletzt ist. einen fertigen Begriff von 
cisterziensischcr Baukunst abstrahiert zu haben. obwohl zugegeben wird, 
dafi das Kriterium dcr asketischen Eintachhelt das einzig Durchgreifende 
ist und ftir positive Feststellungen nur schwankende Unterlagen bietet. 
Dcmgcgcnuber stclH sich die vorliegcndc Arbeit auf den Standpunkt, daQ 
die Bauregel durchaus das retardierende, keineswegs das schaffende Moment 
in der Ordensbaukunst ist und diese leichter aufzufassen sei als eine be- 
stimmte Phase der burgundischen Friihgotik, fiir deren Eigenart der Ordens- 
geist erst in zweiter Linie verantwortlich ist. Zunachst ist der Cisterzienser - 
orden ein Reformator der antikisierenden Bauweise. die gegen Ende des 
ii. Jahrhunderts in Burgund vorherrscht und er sucht diese durch die Ein- 
fuhrung des Kreuzgewdlbes in den Stil des 12. Jahrhunderts, in die Gotik, 
uberzufuhren. DaD dabei strengste Askese obwaltet, die nicht etwa 
schwarmerisch geartet, sondern einfach niichtern ist und eintonig wie die 
Feldarbeit, welche dcr Orden zur Grundlage des monchischen Tagwerks aus- 
ersehen hat — das ist freilich Sache einer besonderen Oberzeugung und gibt 
der cisterziensischen Baukunst ohne Zweifel eine eigenartige Note. Gc- 
schichtlich umfassender ist aber die Frage, wieweit Burgund die Gotik iiber - 
haupt aufzunehmen befahigt ist und unter welchen Modifikationcn dies ge- 
schieht. 

Das Herzogtum Burgund — von diesem ist hicr ausschliefllich die Rede — 
hat seinen Schwerpunkt in der Sa,one-Niederung zwischen dem Jura und dem 
Hohenzug der Cote d'or. Geographisch ist es dem Rhonetal und somit dem 
Mittelmeer zugekehrt. Politisch steht es verhaltnismaBig unabhangig zwi- 
schen dem kaiserlichen (sog. arelatischen) Burgund im Siiden und dem fran- 
zosischen Kdnigtum im Norden, mit dem es durch cine altc, ins 10. Jahr- 
hundcrt hinaufreichende Verwandtschaft der Furstenhauser vcrkniipft ist. 
In dieses Burgund dringt um die Mitte des 12. Jahrhunderts die Gotik, das 
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iiberlegene Erzeugnis des nordfranzosischen Geistes. Die Cisterzienser vcr- 
mitteln. Beide Teilc ernuchternd, ohne Achtung vor der dekorativen Bega- 
buiig BurgUnds und ohne Verstandnis fur die letzten Konsequenzen der nord- 
franzosischen Formgebung. 

Die Bezeichnung ,,cisterziensischer Baustil" hat sich in der Architektur- 
geschichte nicht eingeburgert, weil man sich rnit Recht der Einseitigkeit be- 
■wuflt wurde. die dieser Name in sich schliellt. Vielleicht fiihrt aber die Be- 
trachtung der eigentlich burgundischen Stilmerkmale in der Ordenskunst zu 
dem Ergefanis. daB ihr Charakter dennoch als Einheit begrifFen wcrden kann 
und ihrc verse hiedenen Erzeugnisse sich letzten Endes in dem burgundischen 
Urbild wiedcrfinden. 

Mcincn verehrten Lehrern. Herrn Prof. H. Wolfflin und Herrn Prof. Ad. 
Goldschmkdt, ohne deren Forderung und lebhaftc Anrcgung dicse Arbeit 
nicht hatte untcrnommen werden konnen, spreche ich an dieser Stelle meinen 
aufrichtigen Dank aus. Auch den Behorden. vornehmlich den geistlichen 
Herren schulde ich verbindlichen Dank fur die Hilfe, die sie mir bei der Zu- 
sammenstellung des Materials und der Aufnahme von Photographien in lie- 
benswurdigster Weise gewahrt haben. 

Miincheti, 1916. HANS ROSE. 
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EINLEITUNG. 

i. Allgemeines. 

Der architektonische Wille des Ordens von Citeaux ist in seiner Gcsamt- 
heit schwer faBbar. Zunachst erweisen sich die Quellen als wenig cr- 
giebig. Selbst der hi. Bernhard. von dem wir ein reiches literarisches Werk 
besitzen. erwahnt den Kunstbetrieb seines Ordens nur im Vorubergehen. 
wo es gilt, die Prunksucht der Cluniazenser an den Pranger zu stellen. Irn 
ubrigen erhalten wir die Bauregel groBtenteils in Form von Kapitelbe- 
schlussen, Diese bedeuten kaum rnehr als Nachtrage zu einer s-chon fertig 
formulierten Wirtschaftsverfassung, in der anfanglich keinc Baukunst grd- 
fleren Umfanges vorgesehen ist. und weil der Wille zu groBer Architektur den 
Administratoren iibcr den Kopf zu wachsen droht, crschcinen ihre Bauvor- 
schriften durchweg als Negationen. die sich von einem Kapitel zum andern 
vermehren und sich schlieBlich zu einem ganz stattlichen Kodex von Vcr- 
boten anhaufen. Der treibenden architektonischen Kraft steht also das Gene- 
ratkapitel von vornherein skeptisch gegenuber und cs stiinde schlimm urn die 
cisterziensische Baukunst, wenn wir AnlaB hatten, die Bauvorschriften dem 
Baugeist gleichzusetzen. 

Der hi. Bernhard spricht am ausfiihrlichsten iiber die ICunst im 12. Kapitel 
seiner Apologie an Wilhelm, Abt von St. Thierry (vgl. Migne, PatroloRium La- 
tinum, t. 182. S. 914 — 9'C abgedr. im lateinischen Text bei Riittimann: „Der Bau- 
und Kunstbetrieb der Cisterzienser unter dem EinfluB der Ordensgesetzgebung 
im 12. und 13. Jahrhundert," Diss. Freiburg i, d. Schweiz 1911; — iibersetzt bci 
Dehio und v. Bezold: „Kirchliche Baukunst des Abendlandes". Ausg. von 1893, 1, 
S. 521)') — Uber die Beziehungen von Bcrnhards Kunsltheorien zu denjenigen 
des hi. Augustin vgl. Sanvert, S. Bernhard, Etude morale, Chalons-sur-Saone 1&98 
ch. Ill.gi. — Riittimann betont niit Recht, daO die Ausfuhrungen der Apolo- 
gie nicht als unbedingte Kunstfcindlichkeit ausRtlegt werden dUrfen. Es Bind 
Auseinandcrsctzungen zwischen Monchen — allcrdings recht heftiger Art — tiber 
die Vervollkommnung des mbnehischen Lebenswandcls. Bernhard ist auch kein 
Gegner der Bauornamentik im allgemcinen. Er wendet sich nur gegen ein* ge- 
wisse nordische Phantasierichtung in ihr, vornehmlich gegen Monstrositaten 



') Das angexebene Werk von Dehio und v. Bezold wird im folgenden unteT der 
Abkiirzung ..Kirchl. Bauk. I & U" zitiert. 
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und Fabeltiere aller Art, die im Siidcn als formlos empfunden werden und in 
der Folgezcit tatsachlich aus fturgund versch/winden. Sie bilden dort lediglich 
ein Symptom des romanischcn Stiles, Ahnlich spricht sich der ..Dialogus" aus: 
Dialogus inter Cluniacensum monachum ct Cisterciensem de diversis utriusque 
ordinis observantiis (Martene Edm. ct Durand Urs., Thesaurus novus anecdo- 
torum etc. T. V. 15B4). Er 1st um die Mitte des ia. Jahrhunderts entstanden 
und aus den Best i mm unit en des Exordium (vgl. unten) aus den Ordensstatuten 
und Bernhards Ausfiihrungen wenig kunstvoll zusammengestiickelt. Die Schlag- 
kraft der Apologie crreichi er nicht entlernt. — Die wichtigsten legislatorischen 
Schriften sind folgende vier: 

1. Exordium Cisterclenais coenobii (bei Guignard. Les monuments primitifs 
de la regie ciatercienne. publics d'apres lea manuscrits de l'abbaye de Cileaux. 
Dijon 1878. pag. 61 — 75; oder im Nomasticon cisterciense, pag. 53 — 65). — Vom 
Exordium kommt nur Kap. 17 fur den Kunstbetrieb in Frage. Die Vorachriften 
sind ausResprochene Luxus-Verbote gegen das kostbare Material der liturgi- 
schen Gegenstande und berlihren als Vereinfachung des Ritus mehr das kirchen- 
historische als das kusthistorische Gebiet. Von Baukunst spricht das Kapitel nicht. 

2. Consuetudines oder Liber Usuum Sacri Ordinis Cistcrciensis (bei Guignard 
a. a. O. 87— 287), Enthalten keinc Bauvorschriften, sondern nur indirekt durch 
die Regelung des mbnehischen Lebens eine Art Topographic einer Klostersie- 
delung. 

3. Die Carta caritatis, die Vcrfassungs-Urkunde des Ordens. Bcstimmungen 
iiber den Bau- und Kunstbetrieb des Ordens enthalt sie nicht. 

4. Die KapitelbeschWisse (bei Martene a. a. O. und im Nomasticon Cister- 
ciense) (vgl. auch Studien iiber das Generalkapitel. Cist. Chronik. pag. 12— 20). 
Sie sprcchen das formelle Bildverbot aus, a. 1134: „ScuIpturae vel picturae in 
ecclesiis nostris seu in officinis aliquibus monasterii ne fiant interdicimus: Quia 
dum talibus intenditur utilitas bonae meditationis vcl disciplina religiosae gravi- 
tatis saepe ncglcgitur; cruccs tarn en pictas, qua aund ligneae, habemus" (diese 
Ictztere Bestimmung greift auf die gleichlautende im Exordium zuruck (Kap. 17)- 
Nachtrage xum Bildverbot in den Jahren 1213 und 1251, — Vorschriften iiber 
den Baubetricbsind im Laufc der Bctrachtung zitiert. Die Baukunst buDt durch 
die Bildverbote ihre figurliche Dekoration ein. Das Bauen selbst wird von den 
Kunstverboten nicht betrolfen. weil es als handwerkliche Beschaftigung r.-i: 
und neben der Feldarbeit das eigcntliche Arbcitsideal des Ordena ausmacht. 
Die Bevorzugung korperlicher Arbeit vor der geistigen gcht bei den Cisterrien- 
sern so weit, daft Peter der Ehrwilrdige von Ciuny unter Berufung auf die Bene- 
diktsrcgcl daran Kritik ubt (vgl. Briefe Peters des Ehrwiirdigcn bei Migne. 
t. 189, S. 128, Ep-28). Ein Cisterzicnserabt. Amadeus von Hautecombe. spricht 
ausdrucklich aus. dan sein Orden die ewigen Giiter durch Arbeit erwirbt. Me- 
moires de Fribourg I. pag. 130. 

Sehr maBvoll hat A- de Dion die Bedeutung der Bauregel beurteilt (vgl. A- 
de Dion, Etude archcologique sur l'abbaye de Notre-Dame des Vaux-de-Cernay- 
Publication de la Soeiete Areheologique de Rambouillet. Bd. XVIII. S. 13.) 

• Quelques archeologues refusent aux Cisterciens une architecture particuliere- 
Ils citent d'assez nombreuses variations dans les plans d'egliscs de cet ordre et 
signalent ["influence exerccc sur lcur construction par les habitudes du pays, oil 
elles se trouvent. lis exigent une architecture nouvelle creie de toutes pieces 
par un homme ou une assemblee. decretant un code de construction et un canon 
de mesures. L'ecole cistercienne. comme toutes les e«les d architecture, e&l la 
resultante d'influences diverses, de traditions, d'habitudes, d'efforts. fatts pour 
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satisfaire par moycns habifuels de construction a des besoins particuliers ou 
a des prescriptions monastiques. C'est. qui rend les recherches die ce genre si 
diff idles a resumcr. 

La comparaison avec un ordre posterieur de cinq siecles (era mieux corn- 
prendre. comment se forme une ecole monastique d'architecture.i 

Nach einem Vcrwcis auf die Baukunst der Jesuiten und auf eine Studie von 
Henri Bouchot uber den Jesuiten-Baumcister Pere Martellanxe (Bibliotheque de 
I'e'cole des chartes 1B&6) fahrt Dion fort : »On y vait. que chacun de les plans 
etait envoye a Rome ei discute dans l- Conseil general. Pas plus que l'ordre 
de St.-Bernhard, celui de St.-Ignace ne prctendait crfer une architecture nouvelle. 
Les membres du Conseil croyaient faire du classiquc ; mais en lirnitant 1'int- 
tiative de leurs architectea. en rep*tant certain* details, qui leur plaisaint, 
ils ont cree. sans s'en douter. le style jesuite. 

II a du en ctre le meme au XII siecle. St.-Bernhard cut £te fort ctonne, si 
on lui elit dit, qu'il credit Un art nouveau. II ne songeait. qu'a choisir pour 
modele les eglises les plus simples, les moins ornees parmi celles, que Ton con- 
struisait alors en Bourgogne. Mais comme les architectes et les contremaitres 
etaient presque toujours des f re-res ; comme en 1135 Saint-Bernhard envoys Achard, 
rnaitre des novices de Clairvaux, inspecter les constructions des monasteres 
francais et allemands; comme le chapitre general continua a surveiller et a 
dinger chaque monasters, il se forma rapidenent une tradition, qui donna un 
caractfcre uniform* a toutes ces constructions.. 



Vernehmtfcher als die Quellen sprechen die Monumenle, wenn auch das, 
was wir heute zu sehen bekommen. ein buntes Gemisch der verschiedenstcn 
Bauarten darstellt, aus dem man nur muhselig die Logik des Gesetzgebers 
herausliest. Die Erhaltung der Abteien ist geradc in Burgund cine denkbar 
schlechte. Die Revolution hat vielc von ihnen dem Erdboden gleichgemacht 
(vgl. unten S. 14) und manches. was stehen blieb. wurde im 19. Jahrhundert 
auf Abbruch verkauft. Nur soviet kdnnen wir noch feststellen, dafl die Bau- 
kunst der Cisterzienser in der Heimat unnatiirlich schnell zur Reife kam, um 
bald einer hochst originellen Parocchial-Baukunst der burgundischen Stadte 
und schieBlich der nordfranzbsischen Gotik das Feld zu raumen, 

Im Ausland treten sofort Abwandlungen ein. Am wenigstcn im Kirchen- 
staat, wo eine eigene lebensfahige Architektur nicht vorhanden ist (vgl. 
Kirchl. Bauk. II, S. 499 — 502). In Toskana stehen die Cisterzienser zuriick 
hirlter der jiangeren, freilich von ihnen nicht unabhangigen Baukunst der 
Bcttelorden (vgl. H. Thode, Franz von Assist, II. Aufl., S. 364. und Kirchl. 
Bauk. II, S. 506 ff.). In der Lombardei sind Lhre Bauten von den einhei- 
mischen kaum zu unterscheiden (vgl. unten S. 20). In Spanien durchsetzen 
sie sich mit westfranzbsischen Elementen und in Deutschland beherrschen 
sie eine Epoche des bodenstandigen Obergangsstiles, welcher spater ebenfalls 
der nordfranzdsischen Gotik entgegenreift. Endltch erlebt die Ordenskunst 
in den Wcndcnlandern noch eine Nachblute, die frische Nahrung zieht aus 
den stilistischen Besonderheiten des Ziegelmaterials. 
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Von dicsem urkundlichen und baulichcn Bestand ausgehcnd, wird die Deu- 
tung tines bestimmten Bautypus als des ausschlaeiilich cisterziensischen 
immer eine Willkurlichkeit bleiben. Es ist aber die Frage, ob sich nicht von 
anderer Seite her diese Kunst verstehen laBt: als das besondere Erzeugnis 
Burgunds, dessen Friihgotik im 12. Jahrhundert allein von den Cisterzienser- 
Monchen gestaltet und dann als kanonische Ordens- Baukunst von der Wei- 
terentwicklung zur Hochgotik ausgeschlossen wird. Man zieht es zwar vor, 
diese Bautenfamilie nicht durch lokale Bezeichnungen einzuengen, sondern 
durch den Namen der Cistcrzienser eher an deren expansiven Ehrgeiz und 
die Internationale BewcgLichkeit der burgundischen Formen zu erinnern. 
Insofern mag der Monchsname auch an der Spitze dieser Arbeit bestehen 
bleiben. Aber fur die Entstehung des Bautypus und seine kunsthistorische 
Beurteilung sind die lokalen Bedingnissc ungleich bedeutungsvoller, namlich 
das, was Burgund an baulichcn Anschauungsformen mit sich fuhrt und was 
es an natiirlicher Baubefahigung an die speziellcn Aufgaben des Zeitalters 
herantragt. 

Der leitende Gedanke also, der sich durch die vorliegende Arbeit hin- 
durchziehen wird, ist der, die Baukunst der Cisterzienser anzuknupfen 
an eine spezifis.cn burgundische Baugesinnung, die sich im Laufe des 
ia, Jahrhunderts auseinandcrzusetzen hat mit dcm ihr wcscnsfrcmdcn 
nordfranzosischen Baugedanken, mit den Aufgaben der Gotik, deren Aktua- 
Ktat als Zcitstil auch die burgundischen Gebiete in Mitl-eidenschaft zieht. 
Und zwar sind die Einflusse, denen Burgund ausgesetzt ist, wesentlich kon- 
struktiver Natur. Es ist die Einfuhrung des Kreuzrippengewolbes, der go> 
tischen Bcdachungsform, wahrend die in weitestem Sinn dckorative Erschei- 
nung der betreffenden Bauten von dem burgundischen Geschmack bestimmt 
bleibt, der nichts weniger als nordfranzosisch orientiert ist. 

Die Vorherrschaft Nordfrankreichs in der gotischen Epoche beruht darauf, 
daB das Formgefiihl des Landes eine Konstruktion aufzunnden verstand, die 
bis in die letzten Feinheiten des baulichen Ausdrucks folgen konnte und so- 
gar durch ihre eigentiimliche mathematische Strengc nicht wcnig zur Kla- 
rung des Formproblems s-elbst beitrug. Diese Harmonic fehlt in Burgund. 
Man ubernimmt zwar das Kreuzgewblbe, ist aber weit entfernt, ihm stilbil- 
dende Bedeutung beizumessen. Raumproportion und Korperform richten 
sich nach eigenen Grundsatzen. Fiir sie bleibt das maBgebend, was dem bur- 
gundischen Formgefiihl als das Naturliche erschien und so kommt es, daB 
Konstruktion und Dekoration in der cisterziensischen Baukunst nicht zu- 
sammenarbeiten, sondern gegeneinander. 

Es ist eine Schwache dieser burgundischen Friihgotik. dafl sie keinem ein- 
heitlichen Gestaltungsprinzip unterworfen ist. Der Formgeschmack z-eigt all- 
zudeutlich, daB er dem Kunstgebiet der MittelmeerUnder angehbrt. das 
Kreuzgewblbe dagcgcn ist eine Frucht des Nordens und hat nur dort die- 
jenige Durchbildung erfahren, die es allgemein zur Bedachungsform der 
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Gotik qualinziert. la der neueren Forschung ist es gerade der normannische 
Gewolbebau, dem ein wichtigcr Einflufl auf die werdende Gotik betgcmcssen 
wird ')• 

DalJ dieser innere Zwiespalt den. geschichtlichen Erfolg der burgundischen 
Friihgotik zunachst in Frage gcstellt hat, wird man ftiglich zugcbcn miisscn. 
Vielleicht ware sie sogar in ihrer stiListischen Unsicherheit frii.hzeitig abge- 
storben, wenn nicht die Cisterzienser sich ihrer angenommen und in gewal- 
tiger Agitation ihre weittragende baugeschichtliche Wirkung bcgrlindet 
hatten. Der Schulbetricb des Ordens beruht infolgedessen mehr auf seiner 
konservativcn Strenge als auf der werbendcn Kraft dcs ktinstlerischen In- 
halts. 

Fur die Cisterzienser liegt freilich einc gewisse Tragik in diesen Dingen. 
denn als Monche haben sie weder den religibsen Ernst noch die Geschlossen- 
heit der Weltanschauung vermissen lassen. Wenn also ihre Baukunst in der 
Geschichte als eine Gotik zweiter Ordnung figuriert, so ist da fur weniger die 
religiose Richtung des Ordens verantwortlich zu machen "-'), als die Tatsache, 
dafl der gotische Baugedanke in Burgund auf Grundanschauungen stieH, mit 
denen er aus prinzipicllen Griinden keinc vollgultige Verbindung eingehen 
konnte. 

Die Divergenzen stellen sich sofort ein, sob-aid man das Kreuzrippenge- 
wolbc im Orden aufnimmt und steigern sich im Lauf der Cisterzienser-Ent- 
wicklung weiter, je mehr die gotische Konstruktion auf die dekorative Er- 
scheinung iiberzugreifen sucht. Die Cisterzienser haben also die Wahl, ent- 
weder konstruktiv zu veralten oder aber ihren burgundischen Formge- 
schmack Stuck fiir Stuck preiszugeben. Man wahlt den ersteren Weg und 
halt sich der Gotik gegenuber in der Opposition. Da aber die grofie gotische 
Entwicklung nicht aufzuhalten ist, lauft die gesamte Cisterzienser-Kunst 
schlicfilich in eine Sackgasse, aus der sie nur durch vbllige Kapitulation vor 
der nordfranzosischen Kunst wieder befreit wird. Freilich fallen damit ihre 
eigensten Werte. 

Auf der anderen Seite hat sich aber die Baukunst der Cisterzienser dem 
Gebrauch der Mittelmeerlander in ganz besondcrem Masse empfohlen. weil 
sie eben die gotische Konstruktion in sudlandischer Form zum Vortrag 
bringt J ). Burgund hat gcwissermaBen aus seinem eigenen siidlandischen 

■) Anihymc Saint-Paul, La Transition. Revue de l'Art Chretien. Tom.V und VI. 
'8-94 '95- — G. Dehio, Die Antange des gotischen Baustils. Rep. d. Kunstw. 1896. Bd. 19. 

') G. Dchio. Rep. d. Kunstw. i8g6. Bd. 19. S. 184 : ..Was bei ihnen die Gotik auf 
der Stufe dcs Rudimentaren zurlickhielt, war die askctische Tendenz." 

') Kirchl. Bauk. II, S.504: ..Viele Ziige. die zu daucrnden Attributen der stidlichen 
Aichitektur des spateren Mittelalters wurden. sind nicht siidliches Originalprodukt, 
sondcrn burgundisch vorgebildet. und erst dartiber hinaus mag die ErwagunR cintreten, 
daB eben doch auch ihrerscits die butgundische Schule in ihrer eTsten gotischen Phase 
noch immer etwas Fuhlung mit der Antike hatte und dadurch fur die stidlichen Vblker 
lelchter verstandlich war. als die franebsische". 
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Empfinden heraus die Gotik soweit abgestumpft, daB sie der Lombardei und 
den mittelitalienischen Gebieten noch einigermaflen willkomrnen war. Dage- 
gen hat Rom seine schbnheitlichen Neigungen nicht preisgegeben. sondern 
folgerichtig die Gotik auch in ihrer burgundischen Fassung von der Hand 
gcwicscn. 



2. Die „jiingere" burgundische Schule. 

Die burgundischen Baumeister sind zur Zeit der werdenden Gotik die 
Klassizisten des dstlichen Frankreich. Anschliefiend an den Neubau Hugos 
des GroBen von Cluny, treiben sie eine Kunst, deren GroHartigkeit im ubrigen 
Frankreich kaum ihresgleichen hat. wie auch das Vorbild mit den ersten 
Monumenten der Christenheit wetteiferte. Ihr dekorativer Geschmack leitet 
sich her aus der gallischen Antike. einer ins Provinzielle herabgeminderten 
romischcn Monumentalkunst. deren Reste die Gegend noch heute aufbe- 
wahrt '). Ihre Starke aber ist die Konzeption der kreuzformigen Gewblbe- 
BasiLika und irn Hinblick auf die Gotik besteht in diesern Baugedanken so- 
gar das cinzig Fruchtbare des burgundischen Romanismus. Die Steindecke 
ist monument ale Pflicht : Tonnengewblbe im Mittelschiff. Gratgewblbe in 
den ScitenschifFen. Der Typus wiederholt sich fast wbrtlich. Nur an den 
Einzclformen wird ein wenig herumgeschoben, um dem schbnheitlichen Sinn, 
der in den antikisierenden Formen nachlebt. nach Moglichkeit entgegenzu- 
kommen. Die Monumente dieser Gattung. von denen die bedeutendsten in 
Paray-le-Monial. Beaune, Autun und Langres -) erhalten sind, hat Dehio 
unter der Bezeichnung ..jiingere burgundische Schule" zusarnmengefaBt, im 
Gcgensatz zu den alteren, vom Majolusbau in Cluny beeinflufiten Bauwcrken. 
Viellcicht nicht der gliicklichste Name, denn cs handelt sich urn ausgespro- 
cheneAlterskunst. retrospektive Kunst und erst bei der nachstfolgenden Gene- 
ration, der cisterziensischen. hat cs Berechtigung, von einer Verjiingung der 
baulichen Energie zu sprechen. 

Kirchl. Batik. I, S. 390. ..Insofern also der vorbildliche EinlluB dieser dritten 
Kirche von Cluny (der Bau Hugos des CroOcn) sich nicht anf den Orden be- 
schrankte. andereTseits abcr iiber das Herzogtum Burgund nicht htnausreicht. 
wird man die Bezeichnung ..Schule von Cluny" besser vermeiden und nur von 
einer junneren burgundischen Schule reden. fur deren Haupt zu gelten Cluny 
allerdings vollen Anspruch hat." 



■) Die bedeutendsten antiken Monumente der Gegend sind zwei Stadttore von Autun. 
die Parte d'Airoux und die Porte St. Andre, letztere derber und breiter in der Proportion, 
erstere wegen ihrer Zierlichkeit auf die Bauten des 13. Jahrhunderts von unmittelbarem 
EinfluB. Ferner das ., gal)LSch~romische" Tor in Langres, dessen Bestimmung als 
Stadttor oder Ehrenpfocte zweifelhaft bleibt (vgl. Abb. z)- 

') Wegen der Kreuzgcwblbe von Langres vgl. unten S. 77- 
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Die entsprechenden provenzaltschen Baudenkmaier hat G. Dehio unter dem 
Titel ..Romanische Renaissance" im Jahrbuch der preuQischcn Kunrtsammlungen 
VII. 1B86, txsprochen. Wenn auch die Bezcichnung ..Renaissance" in dicscm 
Zusammenhang kcine Nachfolge gefunden hat. so gibt der Aufsatz doch liber 
das Verhaltnis des u. und 12. Jahrhunderts xur Antike bedeutsame Aufschlusse. 

Das Meisterwerk der Schule ist die Kathedrale St. Lazare in A u t u n 
(Abb. 3) : em Mittelschiff von stattlicher Hbhenerstreckung, vier sauber von- 
cinander geschiedene Stockwcrkc, Arkade, Blendgalerie, FcnstcrgeschoD 
und Wblbung. Die beiden mittlcren sind Halbgeschosse, schwer belastet 
von dem horizontalen Auflager der Tonne. Die dekorative FiiUung der 
Wand redct ein gewichtiges Wort, sie ist rein flachig gesehen, gleichsam 
cine Inkrustation rr.it Bogen und Bandern, mit Rosetten und Pilastern, welche 
1 Aval' sonderliche Mtihe die AuBendekoration romischer Stadttore auf die 

Innenwand der Kirche ubertragt. Auch die Trager verhalten sich wand- 
maBig, vermeiden die Vorlage von Rundformen und wahlen statt dessen flach 
aufgelegte Pilaster, deren sauber gearbeitete Kannclur fast an venezianische 
Renaissance anklingt und jeden Zweifel da ruber ausschliesst. daB das Trag- 
system dekorativ gemeint ist. Die Tonne grenzt an die Gewande nicht anders 
als ein Architrav und ihre Gurteinteilung bildet. ohne konstruktiv und or- 
ganisch bedingt zu sein. eine recht auGerliche Fortsctzung der aufwandigen 
Dekoration. Im ubrigen aber haben Decke und Wand nichts miteinander 
zu schaffen, zum letztenmal vor den groflen Synthesen der Gotik schcidet 
sich bier die Bedachung von den bedeckten Teilen als ein Gebilde von selb- 
standiger Struktur und Aufgabe. 

Bis zu dem Typus der Kathedrale von Autun war man gelangt in der ser- 
vilen Befolgung eines Bauprogramms, das man wohl aus dem Dom von 
Cluny herauslesen konnte. obwohl dieser selbstherrliche Bau keine erziehe- 
rischen Eigenschaften besafl und seine ubcrraschenden Dimensionen sicher- 
lich den wesentliehsten Teil zur Wirkung des Ganzen beitrugen. Tatsache 
ist jedenfalls, daB diese verkleinerten Kopien von Cluny in dem burgundi- 
schen Gebiet nahezu absolute Geltung gewannen, allerdings nur fur kurze 
Zeit. solange nicht von auBen her der AnstoB kam. an den hergebrachten 
Bauformen Kritik zu iiben und nicht neue sittliche Kraft den sproden Boden 
Burgunds befruchtete. 

Beides vollzieht sich in den ersten Dezennien des 12. Jahrhunderts, und 
zwar ist der Angelpunkt fiir die Regeneration der burgundischen Baukunst 
die Einfuhrung des Krcuzrippengewolbes mit all seinen formalen Konsequen- 
zen. Und was ferner den sittlichen Ernst angeht. der die neuen Formen zur 
Durchbildung bringt, so herrscht er in dem jungen Reformordcn von Citcaux, 
der in der heftigsten Opposition alles umzuwerten sucht, was er an sterilen, 
bequcm gewordenen WertbegrifTen vorfindet. Er ist empfanglich fiir alle 
Anregung zum Neuen, ohne Vorurtcil in bezug auf Herkunft und Tradition 
des baulichen Apparates und so kommt es, daB die Frage nach der Einfiih- 
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rung des Kreuzrippengewolbes in Burgund sich verwcbt mit dem friihesten 
Kunstschaffen der Cisterzienser. Damit sind wir mitten hineingeiiihrt in das, 
was uns in dem ersten Kapitel unserer Betrachtung beschaftigen sollte: die 
ncue Raumgestaltung dcs burgundischcn Kirchenbaues unter dem Einflufi 
dcs Kreuzrippengewolbes und die Revision der baulichen Anordnung von 
Seiten des Ordens von Cheaux. 

Die beiden elementaren Fragcn, aus denen sich die Einteilung des Kapitels 
ergibt, sind die nach der Bedachung des Raumcs und nach der Proportionie- 
rung dcs Raumcs, die crste mehr konstruktiver, die zweitc mehr formalcr 
Natur. Wir gehen davon aus, welchen Rang das Bcdachungsproblcm uber- 
haupt innerhalb der burgundischen Baukunst einzunchmen pflegt. Dann soil 
die speziellere Untersuchung einsetzen, wie die Einfiihrung des Kreuzrippen- 
gewolbes in Burgund vor sich geht, wie die Cisterzienser zu der Sonderform 
des o b 1 o n g e n Kreuzrippengewolbes gelangen und welche Wirkung das 
Oblongum ausubt auf die Jochfolge in Lang- und Querhaus. Schliefllich die 
Frage nach der Proportion des Raumes : welcheVerhaltnisse er aufsucht unter 
der neuen Bedachungsform. d. h. welches besondere Raumgefiihl das bur- 
gundische Gebiet der Bildung kreuzgewolbter Basiliken entgegenbringt. 
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ERSTER TEIL. 

Das burgundische Raumgefuhl. 

i. Das Bedachungsproblem und die Einfiihrung des Kreuzrippen- 

gewolbes in Burgund. 

Der burgundische Kirchenbau stent ctwa seit dem Jahre 1130 untcr 
dem Zeichen der Vcreinfachung. Nicht allein darum. well die cister- 
ziensische Asketik eine Menge von Zierformen aus dem Kirchenkbrper aus- 
trcibt und dadurch dem rein Architcktonischcn cin gesammeltes Interessc 
zufuhrt, sondern weil die Anschauung freier wird. der Blick in grbBcren 
Kurven das Gebaudc durchrniBt und allcs das zusammenfafit, was bisher als 
Einzelheit existierte. Die Vielhcit schoner Wirkung-en wird zusammenge- 
zogen in eine grolic Wirkung. 

Diese Absicht. einen Bau im Groflen cinhcitlich zu disponieren, kann sich 
nicht durchsetzen gegeniiber der Tonnenwolbung und so ist es von vorn- 
herein die Bedachungsfrage, welcher die Reformatoren ihre Aufmerksamkeit 
zuwenden. Was sich darin ankiindigt. ist der eminent nordische Grundsatz 
der Gotik, die Bedachung des Langenraums zum Zentralproblem alles Bauens 
zu erheben und entspringt insofem einer Gesinnung. die den siidlicben 
Teilen Frankreichs gar nicht im Blut liegt. In der Tonne hatte man bisher 
eine Deckenform verwendet, die in sich geschlossen und organisch unabhan- 
gig das Leben der ubrigen Bauteile in keiner Weise beeintrachtigte. Erst mit 
dem Eindringen des Kreuzrippengewolbes beginnt das Dach im FuBboden 
Wurzel zu fassen und das Interesse wendet sich einseitig der Konstruktion 
zu, deren Gerust spater freagclegt und mit cigenem Ausdruck begabt wird. 

Die burgundischen Gebiete diesem in weitestem Sinne gotischen Gc- 
schmack auszuliefern. ist eine der grolien Aufgabcn, zu der die Cisterzienser 
von der Baugeschichte beruEen sind. Die Stimmung der Zeit drangt iiber die 
lokalen und nationalen Grenzen hinaus und wenn aus der Gotik ein Weltstil 
werden sollte. mufite auchdieburgundischeSchule gewisseZugeabstreifen.die 
nogh zu Beginn des 12, Jahrhundertsihren individueHen Reiz ausgemacht hat- 
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ten. So stark waren die antikisierenden Stromungen nicht, dafl B-urgund dem 
Kreuzgewolbe etwas annahernd Gleichwertiges hatte entgegenstellen kbnnen 
und es zeugt fUr den Scharfblick der Cisterzienser, dafl sie in der Gotik das 
hohere Prinzip erkannt, ihre eigene Universal! tat in den Dienst der nei.cn 
Bauart gestellt haben. 

Die Aufnahmc des Kxeuzrippengewolbes ist fur Burgund beschlossene 
Sache, sobald erst der Cistenzienserorden ilber die rudimentaren Arbeiten der 
ersten Jahrzehnte herausgewachsen ist und mit kreuzgewolbten Musterbau- 
ten vor die Offentlichkeit tritt. Wie sich aber innerhalb des Ordens die Ent- 
wicklung im einzelnen vollzogen hat. wird wegen der Unvollstandigkeit des 
Baubestandcs hcute kaum mehr festzustellen scin. Einstwcilcn wenigstens 
licgen nur Vermutungen dariiber vor, wo und wann die Cisterzienser zum 
erstenmal das neue System anwandten, ob die Erfindung aus ihren eigenen 
Bauhiitten hervorging oder etwa Entlehnungen aus der Isle-de-France statt- 
gefunden haben. 

Der Obergang von den tonnengewdlbten Bauten zu den fruhgotischen 
wird vermittelt (lurch drei gratig kreuzgewolbte Bauwerke, Ancy-le-Duc im 
Brionnais (vgl. Kirchl. Bauk. I. S. 409 und Taf. 120), die Abteikirctve von 
Vezelay (Abb. 4) und St. Lazare in Avallon. Die Gewolbe des letzteren 
Baues sind zwar jiinger, aber so riickstandig, dafl sie dem Obergang zuzu- 
rechnen sind. 

Weitert Abbildungen von Vezelay, austtihrliehes Ver«ichnis der Literatur 
und cine Bcsprechung des Bauwcrks bei Charles Poree. L'abbaye de Vezelay. 
Paris. H. Laurens (Petites monographies des Brands edifices de la France.) 

Abbilduiigen von St. Lazare, Avallon bei H. v. Veltheim, Burgundiache Klein- 
kirchen vor 1200. Miinchen 1913. S. 78. Die jiingere Datierung der Gewolbe 
ergibt sich aus der spitzbogigen Form der Curte und der Ausbildung von Schild- 
rippen und Gurtarchivolten. Die alteren Bauten fuhren die Gurte in gedrucktcm 
Rundbogen. Scbildrippen in Ancy lc-Duc noch nicht vorhanden, in Vezelay ein 
derb ornamentierter Schildbofcen, der aber nicht mit dem Anfallspunkt der Ge- 
wolbe zusammcniallt. Die crnamentierten Gesimse von St. Lazare. Avallon 
vergleiche mit den ahnlichen, aber feineren im Chor von St. Mammes in Langrcs. 

An Dimension und kiinstlerischem Wert nimmt die Madelaine von Vezelay 
bei weitem den ersten Platz ein. Verfassungsmaflig dem Verband von Cluny 
angehorend. geht sie doch baugeschichttich ihre eigenen Wege. Die Art, wie 
sie zu neuern sucht. ist auf alle Falle originell und wenn auch fiir die spatere 
Entwicklung von ihren Vorschlagen keiner fruchtbar wird, so bleibt ihre re- 
formatorische Absicht dennoch bedeutungsvoll, Sie ordnct Gratgewolbe an 
fiir alle drei Schiffe, aber die Grate sind so verwischt, dafl ihre Kreuzung den 
Eindruck nicht bestimmt. Das Auge formt sich vielmehr, von Gurt zu Gurt 
springend, eine ideale Tonnenform. In der Wandaufteilung machen sich be- 
reits die Folgen der neuen Wolbart geltend. Gewblberegion und Lichtgaden 
vcrschranken sich, nicht mchr in horizontalen Scharnieren setzt die Dccke 
auf, sondern in einer Folge halbrunder Schildbogen. die dem FcnstergeschoB 
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nochmals das Thema der Arkade mittcilen und so die Formen einander assi- 
milieren. Zusammenfassung der Gcschossc ist angestrebt, die Tragformen. 
alles dekorativen Reizes entkleidet, verbinden sachgemaB die Gurte mit dem 
FuDboden. Die ubliche Blendgalerie fallt weg, vielleicht in der chrlichen Ab- 
sicht, dem Stmktiven den Vorrang zu lassen vor dem Dekorativen. Zwar 
sind die reichen Kapitelle. die verzierten Gesimse und das Spiel bunter Steine 
noch nicht dem Ernst der Struktur gewichen, aber die Pracht wirkt frostig 
und man spiirt das Herannahen einer tiefer empfindenden Zeit, die mit dem 
ganzen verschwenderischen Hausrat aufraumt. 

Die Kapitelle von Vczelay (Abb. bci Porce a, a, O.) verglciche man mit den 
wenift altcren aus dem Chor von Cluny. jetzt irn Musce d'Ochier in Cluny 
Sehr instruktiv das Verschwindcn der antiken Reminiszenzen und das Aufkommen 
einer reichen, hochst drastischen Erzahlungsweise. bei der die Einzelheiten, vor- 
nehmlich die Korperbi Idling verrohen. Inhalilich und technisch sind die Arbeiten 
so verschicden. dafl man die Kapitelle von Vczelay nicht unmittelbar aus der 
Werkstatt von Cluny ableiten kann. Auch abgesehen von dem mehr popularcn 
Charakter der Kirche von Vczelay (Wallfahrtskirche der hi. Maria Magdalena) 
miissen hier fremde Einfliisse am Werke sein. die noch nicht erforscht sind. 
Vft die vornehmlich ikonographisch interessante Studie von Dr. Pouzct, Sonder- 
abdruck aus der Revue de l'Art Chretien 1912. 

Die Erkenntnis, daB die Kreuzwdlbung nicht als Einzelform in einen her- 
gcbrachten Apparat aufgenommen werden kann, wie man etwa dies oder 
jenes Fremdwort in cine Sprache aufnimmt, sondern dafi der gesamte Bau 
seine Form der Wolbart entnehmen musse, reift erst in Citeaux. Der neue 
Orden war im Jahre 1098 gegriindet worden und fristcte anfangs ein kiim- 
mcrliches Dasein, bis- im Jahre 1113 der hi. Bernhard mit 60 Genossen aus den 
angesehensten Familien Burgunds in das Kloster eintrat. Daraufhin erfolgen 
die Griindungen von Tochtcr-Abteicn Schlag auf Schlag. La Ferte 1 113. Pon- 
tigny 11 14. Clairvaux 1115 und Morimond 1115. Diese vier mit Citeaux zu- 
sammen sind als Stammkloster zu bezeichnen. Die vier altesten Tochter 
nehmen verfassungsmatfig insofern cine Sondcrstcllung ein, alsihre Abte das 
Visitationsrecht iiber Citeaux ausuben. 

Von den Stiftungsbauten der M utter- Abteien ist jede Spur verschwunden. 
Wir haben sie uns hochst primitiv vorzustcllen, vielleicht waren es nur Holz- 
bauten. Auch von den ersten Momuinentalbauten der Stammkloster — der 
von Clairvaux wurdc 11 35 begonnen — ist nichts mehr erhalten. Erst die 
dritte Generation schafft die groBen kreuzgewblbten Basiliken, welche fur 
die Ordensbaukunst mafigebend sind. Von dieser Gruppe hat sich nur Pon- 
tigny erhalten. Der Bau ist um 1150 begonnen und bewahrt. abgesehen von 
etner Erneuerung des Chores und der WestFassade etwa aus dern Jahre 1180 
noch heulc seincn ursprlinglichcn Zustand. Um die Rekonstruktion der vier 
ubrigen Mutter-Abteien hat sich die Forschung vielfach bemiiht, ohne wirk- 
lich Klarhcit zu schaffen. Sie sind teils der franzbsischen Revolution (Ci- 
teaux, Clairvaux), teils der Pietatlosigkett des beginnenden 19. Jahrhunderts 
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zum Opfcr gefallen (La Ferte, Morimond). Die urn eine Generation jiinge- 
icn. nordfranzosischen Cisterzienserkirchen, an denen sich bereits die Ein- 
wirkung dcr nordfranzosischcn Kathcdralen gcltend macht, sind gleichfalls 
von der Zerstorung <ier Revolutionsjahre stark mitgenommen worden. Es 
gehoren dazu: Ourscamp. Chilis. Longpont und Vaucelles (bei Cambray): 
vgl. Kirchl. Bauk. II, S. 61. 

Pontigny licgt im Tal des Serain und gehbrte zur ehemaligen Dibzese Auxcrre. 
In dersclben Dibzese linden sich noch drei wcitere Cisterzienserkldster : Bourras, 
Reigny und Les Roches. Ferner in Aiaxerre s.elbst das Frauenkloster Les lies. 
Vgl. A.Philippe: L'architecture religieuse au XI* et XII' siecle dans l'ancien 
diocese d'Auxerre. Bull. Monumental 1004. S. 44. 
Litcratut Uber Pontigny : 

Monographic von Chaillon de Barres. Paris 1844. 

G, Dehio. Zwei Cisterzienserkirchen. Jahrb. d. Preufl. Xunstsammluncen 

1891. 
A. Holtmeyer. Die Cisterzienaer-Kirchen Thuringens. Ein Beitrag zur 

Ordensbauweise. Jena 1851b. S. 46. 
Artur Weese. Monatshefte fur Kunstwissenschaft. 1. Jahrgang 1908, HeEt 3, 

S. 186 ff. 
II. Giesau. Eine dcutsche Bauhiitte aus dem Arifang des 13. Jahrhiinderts. 
Halle 19 iz. S. 36. 
Fur Morimond sind wir auf cine Beschreibung von Dubois angewiesen (Ge- 
schichtc des Klosters Morimond 1852). von La Ferte hat Holtmeyer a. a. O., 
S. 44 45 einen GrundriO und eine Abbitdung aus dem Jahre 1680 publiziert. Citeaux 
kennen wir nach einem Stich (publ. bei Voillet-le-Duc und Kirchl. Bauk. I. S. 530) 
und einer Zeichnung vom Jahre 1718 (Holtmeyer a. a. 0.. S. 33. Fig. 36) -wenigstens 
50 weir, daft wir mit groBtcr Wahrschcinlichkeit auf die Verwendung von Kreuz- 
gewblben schlieflen kbnnen (vornehmlich aus der Lage der Hochschiffenster zum 
Dachgesims). Von Clairvaux ist vor der Abtragung ein GrundriO aufgenommen 
(Kirchl. Bauk., Tafel igi, 3), dcr cbenfalls Kreuzgewblbc vcrzcichnct. Bei dem 
spaten Datum des Baues (Weihe 1174) bedarf dies kaum der Erwahnung. Von 
der AuBenansicht der Kirche hat Matthaei eine Zeichnung aus dem Jahre 1708 
aufgefunden. vgl. die Abbildung S. 52 seines Buches'). Sicher hat cine dcr 
Mutter -Abteien noch durchgehends Gratgewdlbe angewandt. v/enn so reife 
Bauten wie La Cour-Dicu und Fossanova sich ebenfalls damil begnugen. Ver- 
mutlich war Citeaux sclbst das Vorbild dafiir (vgl. unten S. 61). 

Monumcntalc Stiftungsbauten funic n sich heute nur noch in Abteien klei- 
nen und mittleren Umfangs. wo kein Neubau das Altc uberholtc. Ihre Zahl 
ist noch immer betrachtlich. Unter ihnen nimrnt die Kirche von Fontenay 
bei Montbard (Abb. 5) cine hervorragende Stellung ein. Sie ist im Jahre 1147 
geweiht. Eine krcuzFormige Hallenkirche mit einem Langhaus aus acht Ein- 
zeljochen. longitudinale Tonnen im Mittelschiff, transversale in den Seiten- 
schifFen. Auch die Vierung ist tonnengewolbt, Die Trager sind kreuzformige 
Pfeiler mit Vorlagen. Der Chor schlieBt rechteckig, rechts und links je zwei 
quadratische Nebenkapellen (vgl. unten S. 58). 

') Adelbert Matthaei, Beitraec zur Baugescbichic dcr Cistcrzienser Frankreichs und 
Dcutschlands 1893. 
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Wegen der primitiv«n Cisterzienserbauten vgl L. Rostan, Trois abbayes de 
I'ordre de Citeaux. Paris 1852 (Senanque, Silvacanne. Thoronet). Fiir die schwei- 
zerische Gruppc ahnlichcr Bautcn vgl. R. Rahn, Die mittclalierlichcn Kirchcn des 
Cisterzienserordens in der Schweiz 1873 (Mitteilungen der Antiquarischen Gesell- 
schaft in Zurich, Hi! 18, Heft a). — Frienisberg. Hauterive. Bonmont. 

Fiir das Bedachungsproblem kommt die Gattung von Fontenay nicht in 
Frage. Die Bautcn haltcn am Tonncngcwblbc fest und bedcutea mchr oder 
minder gluckliche Versuche, mit der alten Wblbart zu paktieren. Dagegen 
war Vaux-de-Cernay durchweg mit gratigen Kreuzgewdlben einge- 
deckt und hat trotz wiederholter Zerstorung geniigend von seiner Wolbung 
bewahrt, um sich als Vorstufe von Pontigny kenntlich zu machen. 

Llteratur iiber Vaux-de-Cernay: 

Herard, Recherches arcbeol. sur les abbayes de 1'anci.cn diocese de Parts, 

V. 197, Paris 1852. 
A. de Dion, Etude archfiologique sur l'abbaye de Notre-Dame des Vaux- 
dc-Ccrnay. Publications dc la Socictc Archcologique de Rambouillei, 
Bd. XVIII. 
A. Matthaei a. a. 0. S. 58 it 

Die Abtei liegt sudlich voa Paris <bei St.-Rcmia-les Chcvrcuscs, jetzt Privat- 
besitz) und gehorte seit 1118 (diese Angabe bci L. Janauscheck: Orgines Cister- 
ziensium. Wien 1877. S. 97. andere geschichtliche Tradition a 128) den Bene- 
diktinern von SaviKny. Ihre Kirchc, die Dchio fiir den Sitftungsbau halt, kann 
insoEern den Cisterzienserkirchen zugerechnet werden, als die Monche von Savigny 
schon lange vor ihrer endgiiltigen Aufnahme in den Cisterzienserorden (a. 1 147 
oder 1148) mit diesem weeen ihrcs Eintritts verhandelten- Beim Bau von Vaux- 
de-Cernay sind sie also ohne Zweifel von Cisterziensern beraten gewesen und 
die Kirche stent der cisterziensischen Schulc schon wesentlich naher als die oben 
besprochenen burgundischen Ubergangsbauten. Der Chor von Vaux-de-Cernay 
(Kirchl. Bauk.. Tafel aqi, 1) enthalt noch Anklange an die Chorbildung der 
allcren cluniazensischen Schule Cr«htB und links vorn Altarhaus gestaffelte 
Kapellen mit Apsidiolen. das Altarhaus selbst platt geschlossen. Vgl. unten 
S. 58). Im Seitenschiff lartgs-oblonge Joche. die Gurtbbgen infolgedessen stark 
gestelzt. Die Mittelschiffgewdlbe etwa auf gleicher Stufe mit dencn von St.-Lazare 
in Avallon. nach Matthaeis Zeichnung eher etwas primitiver. Als vorbildlich 
fur Pontigny kommt vor allem der -Querschniti in Frage (Tafel III. Abb. z). 
In den drei westlichen Langhausjochen liegt der Hauptgewolbekampfer wesent- 
lich tiefer als der Anfallspunkt der Seitenschiffdacher und die Fensterbank ist 
im Innern nischenfbrmig herabgezogen, so daB die Basis der Fensternische 
tiefer zu liegen kommt- als der Hauptgewolbekampfer. (vgl. den Langenschnitt 
Taf. II. Abb. 3>. 

A. de Dion beschreibt an genannter Stelle die cigentiimliche Verrnauerung 
der unteren Fensterpartie folgendcrmaBcn: «Les trois premieres fenetres hautes 
de la nef avaient mois d'elevation que les suivantcs; et de plus, ellcs presentcnt 
une disposition anormale. Leurs glacis interieurs ont etc remplaces par un mur 
droit, peu epais ct perce de pctites baies ogivales ouvrant sous la toiture du 
collateral.* 

Wic in den beiden ostlichen Jochen das Scitenschiffdach sich mit der Fcnstcr- 
offnung auseinandersetzte, ist aus Matthaeis Aufnahme nicht ersichtlich. Das 
aber ist der springende Punkt bei den friihen cisterziensischen Basiliken. wie 
bci geringer Miuclschifif-Uberhohung das Hochschifknstcr anzubringen ist, ohnc 
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dafl ein zu groQcr Teil desselben von dc-n Seitenschiffdachcrn verstellt wird. 
Wir kommen im Zusammenhane mit Pontigny nochmals auf diesc Frage zurilck. 
(vgl. unten S. 36). 



Zwischen Vaux-de-Cemay und Pontigny ist die kleinc abgelcgene Abtci- 
kirche von Noirlac einzuordnen. Als Vorbild fur Pontigny kommt sic zwar 
keinesfalls in Frage und dcr bestehende mit Pontigny etwa gleichzeitige Stif- 
tungsbau steht weit hinter den Mutter-Abteien des Ordens zuriick. Aber ei 
vertritt dennoch einen Typus, dcr verbreitct gewesen scin muft und sich da- 
durch auszeichnct. dali cr primitive Kreuzrippengewblbc in Vcrbindung mit 
den altcren Wolbformen zur Anwendung bringt. 

Noirlac liegt in dcr Grafschaft Berry. Departe-mem Cher. BcschrcibunR und 
Abbildung bei Alph. L. Buhot de Kersers, Essai sur l"Architecture religieuse en 
Berry. Sondetabdruck aus den Memoires de la Societe des antiquaires du Centre. 
Bounces 1870. 

A. de Dion beschreibt die Kirche an oben verzeichnetem Orte S. 21 folgender- 
maBen: • On y retrouve le ehoeur carre peu profond. vo>ut£ en berteau ogival. 
ajourt de trois fenctres en lancette surmontees d'un vaste oculus sans divis-ions 
et accompagne dc quatre cliapellcs carries couvcrtes dc voutes d'arete surele- 
vees. Au transept cl a la ncf ce sont des voilles Ogivalcs. dont les arcs croiseS 
sont composes d'un scut tore et qui rctonibent sur des coloncttes formant cu3 
de lampe. Les collateraux ont comme les chapeltes des voutes d'arete sureleveies.* 

Nach dieser fluchtigen BeschreibunR — die tnginale von Buhot de Kersers 
ist mir nicht zuganglich geworden — handclt es 1it.i1 um den Versuch, den tonnen- 
gewolbten Typus von Fontenay durch die EinEilhrung von Kreuzrippengewblbcn 
weiterzubilden. Von dem Querschnitt sagt Dion nichts. Nehmen wir aber die 
bisher crwahnten Bauten zu Hilf<, so besilzen wir in kleinc m Maflstabe diejenigen 
Elementc. aus denen man die Kirche von Ponti.gny zusammensetzen kbnntc: 
den Grundrifl von Fontenay. den Querschnitt von Vaux-dc-Cernay und die Kreuz- 
rippc von Noirlac. 

Dcr Fortschritt Pontignys Ubcr seine Vorganger hinausblcibt dennoch un- 
vermittelt (Abb. 0). Mit einem Schlag ist das vorhanden. was spater die Po- 
pularitat der Gotik ausmacht und was man in weitestem Sinne mit gotisch be- 
zeichnen will: viel Licht und Luft, ein Kreuzrippengewblbc von einheitlicher 
Fiigung, viel vertikale Kraft, diese allerdings noch nicht ausgebeutet. Eine 
gewisse Neigungzur ReduplikationderFormen, dieselbe Begegnung der Kur- 
ven, dieselbe Versghiebung in der Perspektive, kurzum dieselben Bligkbah- 
nen, die man bis an die Schwelle der Spatgotik anzutreffen gewohnt ist. Wic 
kommt das alles in einem Land, dessen schopferische Kraft eben auf dem 
toten Punkt angclangt schien, wie kommt es so pltitzlich in ciner Monchs- 
gemcinschaft, die noch keine Erfahrung in architektonischen Dingen besafl 
und an spomancr Erfindungskraft ganz gewifl keinen UberschuB hattc? 
Dehio hat sich iiber Pontigny und die Einfuhmng des Kreuzrippengewolbes 
in Burgund verschiedentlich geauflert. In der Kirchl. Bauk. I, S. 530 (1892) 
bemerkt er zur Bauzeit von Pontigny (ca. 11 50) folgendes: 
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-Man erkennt aofort die Wichtigkeit dieser chronologischen Feststellung: sic 
besagt. daft wenige Jahrc nach dem Bau des Chores von St. Denis und ersicht- 
lich unabhangig die burgundischen Cisterzienser ein System verwendeten. das den 
fruhgotischen Konstrukttons- und Formgedanken nicht minder klar ausspricht. 

Die Diogonalrippen .... kommen in Burgund hiet unseres Wissens zum 
erstenmal zur Verwendung." 

Jahrbuch dcr prcufi. Kunstsamml. XII, 1891, S. 92; ..Die Vcrwandtachaft des 
Gewblbesystems (von Pontigny) mit dem gotischen ist oft hcrvorgchoben, aber 
hinsichtlich seines Urspmngs durchaus noch nicht befrsedigend erklart. Man ver- 
weist auf die franzbsische Hcrkunft des Ordens. Soil das so v.c\ heiBen — und 
vielen ist dieser Sinn der selb&tverstandliche — wie EinfluH der franzbsischen 
Kdnigsdomane . so waren Beweisc zu fordern. die aber noch nicht beigebracht 
s : nd. Verfassung und Baugewohnhciten des Ordens machen es viel wahrschein- 

lichcr. daB die maBgebendcn Muster im engeren Umkreis des Mutterklosters 

geographisch ausgedrilckt in Nieder-Burgund und Hochchampagne zu suchen 
seicn." 

Repertorium fu> Kunstwissensch. 19, 1696, S. 183: ..Es ist moglich. dafl der 
Typ von Pontigny sich von der durch die Kirche von Vezelay be«ichneten 
Stufe aus durch unbekannte Zwischenglieder hindurch in lokaler Selbstandiekeit 
eriitwickelt. moglich aber auch. daB hier wirklich stattgefunden hatte. was wir 
lur die normannische und angevinische Region in Abrede stellen muBten: ein 
franzbsischer Import. Allerdings kbnnte d-erselbe sich nur aut den allgemeinsten 
Crundgedanken bczogen haben, da derselbe unler den Handen dcr burgundischen 
Cisterzicnser sofort eigenarlige Gestalt annahm." 

gewiB jedoch ist es. daB der gotische Gedartke. Insofern er bloBer 

Konstruktionsgcdankc ist, auch in Burgund schon in der Mitte des la. Jahr- 
hunderts selbstandiges Leben gewonnen hatte." 
Man vcrgleiche weiter zu dieser Frage: 
Louis Conse. L'Art gothique. 
F-ugen Levt-re-Pontalis. "..'architecture religieuse dans l'ancien diocese de 

Soissons au XX' et XII siecle (Einleitung). 
C. Enlart, Monuments rcligieux de l'architecture romane et de Transition 
de la region picarde. Mem. de la Soc. des antiquaires de Picardie, 1895. 
Ferner die auf S. 7 Anm. 1 angefiihrten Abhandlungen. 

In zwei Punkten hat Burgund ohne Zweifel der Gotik vorgearbeitet: in dcr 
Verwendung des Spitzbogens und in der Ausbildung des bastlikalen Bauge- 
dankens. DaB es aber vor 1 150 schon irgcndwo Krcuzrippcn vcrwendct hatte, 
ist einstweilen nicht nachgewiescn. Auch Dehio hat keinen Bau namhaft ge- 
macht, der dieses wichtigste Element fruher als Pontigny enthielte, wahrend 
er fur Siid- und Westfrankreich cine ganze Reihe gut beglaubigter Beispielc 
anfUhrt. 

In Slid- und Westfrankreich gehoren nach Dehio folgendc Krcuzrippcngewolbe 
bereits dem Anfang des 12. jahrhunderts: Quimpcrle. St. Gaudens. Poitiers. Saintes, 
Moissac (Vorhalle), St. Guilhem-en-Desert (Sud-Ccvennen). Krypta der Klostcr- 
kirche St. Gilles 1116. Marseille: Vorhalle von St. Victor. 

Die Gewolbe der Vorhalle von Vezelay. die man fruher als Vorstufe fur 
diejenigen von Pontigny in Anspruch nahm, gehen umgckehrt gerade darauf 
aus, die Rippe zu vermeiden. Dafl man das ostliche Joch der Vorhalle nach- 
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traglich mit Rippen versah. wclchc dcncn von Pontigny ahnhch schcn und 
jedenfalls sogar aus cisterztensischer Quelle stammen, andert nichts an der 
Sachlage. Eben dahin gehdren die Kreuzrippen der stark im Stich gefuhrten 
Gewdlbe des Chores von St. Martin du Bourg d'Avallon. 

Was die kleineren Monuments der encmalteen Diozese Auxerre angeht. d!e 
als Mittelsland zwiachen der Isle-dc-France und Nicder-Burgund fur unsere Fragc 
von ausschlaggebcnder Bcdeutung i&t. so ist auf die Abhandlung von Andre 
Philippe im Bui), monumental. Band 68. Jahrgang 1904: •L'architecture religieuse 
au XI' et au XII P sieclc dans l'ancicn diocese d'Auxerrei zu verweiacn. Von 
den dort angefuhrten Bauten erhebt keiner den Anspruch. das Vorbild fur 
Pontigny abgegeben ru haben. wenn auch des&en Kreuzrippen zeitlich nicht un- 
bedinftt im Vorsprung; gewesen sein miissen. In den Vierungsgewolben. wo die 
Verstarkung durch Rippen am nachsten liegt. treten diese zuerst in Bleneau 
und in LiRny-le-Chatcl auf. Weiter hciflt es bei A.Philippe a. a. O.. S. 68. zur 
Einfiihrung des Kreuzrippcngewolbes in der Diozese Auxerre: 

■ Nous hesitons- a nous prononcer sur la date cxacte de l'introduction de I'ogive 
dans le diocese, n'ayant aucune indication chronologique et ne pouvant grouper 
les ogives suivant un ordre rationel de la plus simple a la plus compliquee. C"est 
dans le nord du diocese, que ce systeme de voutes a etc employe pendant le 
XIX' sii'cle et seulement a partir du milieu de ce siccle: elle apparait tout d'abord 
sous la forme d'un bandeau rectangulaire a Saint-Cyr-les-Colons (Yonne) ou 
sous celle d'un boudin a Ligny-le-Chatel et a Saint-Germain de Surgy. Les 
angles du bandeau s'abattenl et s'ornent d< tores a Chemilly et a Vermenton. 

A la mi'me epoque nous trouvons des arcs dont le dosserel a ses angles 
dec ores de tores a Vaux (Yonne) et dans la ncf de Pontigny.- 

Wie weit in den genannten Bauten bereits die Einwirkung Pontignys zur 
Geltung kommt oder etwa rudimentare Vorstufen der cisterziensischen Ge- 
wolbe vorliegen. liefle sich an Ort und Stelle durch genaue Aufnahmen der 
Rippenprofilc und durch nochmalige Datierungsversuehe cntscheiden. Im- 
mcrhin liegt es nahc, sclbst wenn die Priori tat dieser oder jener Kreuzrippen 
sich herausstellcn sollte. die Erfindung da zu suchen, wo zugleich der Unter- 
nehmungsgeist zu ihrer Ausnutzung vorhanden ist. Dieses Moment wiirde 
uns aber nicht zu den Pfarrkirchen der Diozese Auxerre fiihren, sondern wie- 
der zuriick zu den cisterziensischen StammUlostern, zu den zerstbrten Ab- 
teien NiedeT-Burgunds. Dan die Krcuzgcwolbe dcrselbcn den nordfranzo- 
sischen nicht unbedingt selbstandig gegeniiberstchen, ist eine Annahme, der 
auch Dehio sich zuzuneigen scheint. Die Tatsache, dafl zu Beginn des 
12. Jahrhunderts das iibrige Frankreich mit der Kreuzrippe vertrauter war, 
als gerade Burgund, femer die kurze Tradition der cisterziensischen Bau- 
schule und die nicht unbetrachtliche Verspatung Burgunds gegeniiber der 
Isle-dc-Francc sprcchen jedenfalls gcgen die Originalitat der Ordensbau- 
meister. 

Sollten sich in Pontigny tatsachlich Entlehnungen aus Nordfrankreich 
nachweisen lassen. so miilite man allerdings zugeben, dafl Burgund am Wer- 
den der Gotik keinen so lebhaflen Anteil genommen hat. wie es seiner bau- 
lichen Befahigung entsprache. Es liegen aber Griinde genug vor. die diesen 
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Mangel bcgrciflich erscheinen lassen: bauliche Uberanstrengung in den vcr- 
flossenen Jahrzehnten. die konservative Machtstellung Clunys und die Spal- 
tung der Krafte durch den jungen Orden gerade in der kritischen Zeit zu An- 
fang des Jahrhunderts verhinderten es, daB Burgund o-der die Cisterzienser- 
monche vor 1150 etwas Ausschlaggebendes in der Richtung der Gotik hatten 
hervorbri ngen kbrmen. 

Um so bedeutender erscheint die Einwirkung des fertigen cisterziensischen 
Bautypus nach auBen. Durch die ganze abendlandische Welt hat er seinen 
Weg genommen, im Norden vorwiegend als Mbnchskunst, im Siiden als die 
Gotik scMechthin. In Italien hat er. unterstiitzt von den Franz iskanem, sogar 
cine gewisse Volksturnlichkcit gewonnen und die Aufgabe war sicherlich 
kerne leichte. einen Baugedanken vom Unterlauf der Seine dem Gcbrauch der 
Mittelmeerlander zu erschlieBen- 

Wahrend in Italien die nordfranzbsische Gotik so gut wie gar keinen Ein- 
fluB ausiibt. mit der einzigen Ausnahme von St. Andrea in Vercelli (Kirchl. 
Bauk. II. S. 501), steht in Deutschland die nordfranzbsische mit der burgun^ 
dischen Gotik in Wettbewerb. Die Burgundcr sind zeitHch voraus, dank dem 
Expansionstrieb des Cistcrzienserordens. der die Formen der Heimatpro- 
vinz mit eruptiver Gewalt iiber die Grenzen schleudert. So kommt es. daB der 
deutsche Ubergangsstil noch vorwiegend von Burgund aus beraten ist und 
die spater eindringende nordfranzbsische Gotik schon einenTeil der Arbeit ge- 
lcistet findet. Die Kreuzrippcnwblbung ist in Deutschland schon vollendete 
Tatsache, bevor sic auf dem direkten Wege aus Nordfrankreich ankommt. 
Diese vorgreifende Entwicklung des Wolbsystems vor den iibrigen deut- 
schen Bauformen ist haufig so ausgelegt worden, als hatten die Cisterzienser 
der Gotik in Deutschland die Wege bereitet. Kame es auf das Konstruktive 
allein an. so ware nichts dagegen einzuwenden. denn die burgundischen 
Kreuzgewolbe konnten ohne wesentliche Anderung in die deutsche Friihgotik 
heriibergenommen werden. Dank dieser Vorarbeit der Cisterzienser hat die 
deutsche Gotik mit dem Wblbproblem wenig mehr zu tun und beschaf- 
tigt sich in erster Lime mit den Dekorationsformen. Es Hegi auf der Hand. 
daB diese eigentumliche Verschrankung der Baustile in Deutschland ganz an- 
dcre historische Problems zeitigt, als in Frankreich, Versteht man hingegen 
unter ..Gotik" die Gesamtheit der nordfranzdsischen Baudekoration. so muB 
man sagen. daB der burgundische Einschlag im deutschen Obergangsstil das 
Aufkommen der ersteren eher verzogert als begunstigt hat. Burgund hat dem 
deutschen Baustil eine bemerkenswerte Festigkeit mitgeteilt und zur Bildung 
tines nationalen Bauideals bcigetragen, wahrend die nordfranzbsischen For- 
men von den Deutschen als fremdartig empfunden wurden. Infolgedessen 1st 
die Preisgabe der Ubergangsforrnen haufig kein kiinstlerischer Fortschritt. 

In der Lornbardci herrscht die kreuzgewblbte Basilika weder so ausschlieB- 
Hch wie in Frankreich (Burgund), noch in der dort ausgebildeten Form. 
Fur grbflere Anlagen werden Emporen-Basiliken bevorzugt. unter den klei- 
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ncrcn sind Hallenkirchen nicht sclten. Als einfache Basilika nirnmt der Ci- 
stcrzienscrbau Chiaravallc bei Mailand cine fiihrendc Steltung ein (Abb. 7). 

Der heutige Bau von Chiaravallc kcinesfalls dcr Stiftungsbau von 1134. Die 
wcstlichen Langhausjoche abet mit groflter Wahrscheintkhkeit noch dem 12- Jahr- 
hundcrt zuzuschreiben. In den ostlichen Arkaden, der Vicrung. den Chorkapcllen 
haben Erneuerungen stattgefunden, die vielleicht sogar nach der Weihe von 
1221 anzusetzen sind. 

Im Langhaus wcist — aufler dem allgemeinen Gedankers der kreuznewolbten 
Basilika — nur die wulsiformige Kreuzrippe auf burgundische Einflusse hin. 
Dagegcn sind die breite Raumproportion. die kuppeligen Gewolbe und die ge- 
maucrtenRundpfeiler ausgesprochen lcmbardtsch. Wegen des gebundenen Systems 
vgl. unten 5. ;j 

Die etwas mehr als nuadratischen Seitentliigel sind deutsch-cistcrziensisch 
(Otterberg. Arnsburg). Der zweigeschossige Aufrifi der Qstkapellen ist untce- 
wohnlich. e ben so die Vierungskuppel mat dem Vierungsturm. Der rcchteckige 
ChorschluO entspricht dagegcn wieder dem cisterziensischen Schema. So blcibt 
in der Hauptsache der GrundriB der Ostpartie als Merkmal der Ordenskirche 
ilbrig. (Vgl. H. Thode. Franz von Assisi. II. Aufl.. S. 364 ff. Daselbst weiiere 
Literatur.) 

Die Gewolbe von Walderbacli i. d. Oberpfalz (abgekantete Diagonalgurtc 
ohne SchluGstein) scheinen mir eher von dcr Lombardei beeinfluBt zu setn als 
durch Burgund und seine altcrcn franzosischen Vorbildcr. auf welche Dehio im 
Handbuch dcr deuisch. Kunscdcnkm. Bd. III. S. 74, anlaQlich dcr Chorgewolbe 
von Bronnbacli hinweist. Fiir Bronnbach und Maulbronn (Chor und nordlichcr 
Kreuzdiigel). wo ahnlichc Gewolbe vereinzelt und in primitivem Zusammen- 
hang vorkommen. mag die bursundische Anregung ausreichen. Die Gewolbe 
von Walderbach bedingen abcr den Stil des ganzen. cinheitlich durchgefuhrten 
Bauwerks und es ware schwer verstindlich. wie eine langst veraltete burgun- 
dische Wolbform gerade in der Oberpfalz dicsen Aufsticg nehmen solltc. Wenn 
die Energie der Cisterzienser dahinterstande, waren jtlngere Wblbarten ange- 
wendct worden. so aber mull man die durch Rcgensburg vcrmittelten Beziehungcn 
des Bauwerks zur Lombardei. welche schon in dcr Wahl des Hallcn-Schcmas 
und in der Pfeilerbildung zuni Ausdiuck kornmen, auch zur Erklarung der Ge- 
wblbebildung heranziehen. Abweichend von den lombardischen Vorbildern sind 
nur die schlanken Raumverhaltnissc und die weniger kuppelige Form dcr Ge- 
wolbekappen (Abb. 8). 

Uber die moglichen Beziehungcn Walderbachs zu den bohmischen und oster- 
reichischen Cis-terziensern vgl. Kirch 1, Bauk. II. S. 344 f. 



Soviel soil gesagt sein uber den Weg, den das Kreuzgewolbe zuriickgelegt 
hat und den Anteil, den die Mbnche von Citeaux an seiner Ausbreitung nah- 
mcn. Jetzt gilt es, die Fragen wieder enger zu fassen und nachzupriiten, wic 
Burgund das Kreuzgewolbe fiir seine besonderen Bediirfnisse umformt. wel- 
che Umbildung das nordfranzbsische Element mit sich vornehmen muB, um 
in Burgund Heimatrecht zu erwerben. Davon soil das nachste Kapitcl han- 

deln. 
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2, Die burgundische Jochfolge. 
Das Langhaus. 

Sobald das Kreuzrippengewolbe in Burgund auftritt, erscheint es einge- 
spannt in oblonge Einzeljoche, eine bedeutsame Tatsache, wenn man bcdcnkt, 
dafl die Kreuzwolbung in Nordfrankreich durchweg auf der Basis quadrati- 
scher Wolbkomplexe erfunden und sicherlich in quadratischer Form an die 
Nachbarprovinz weitergegeben worden war. Die Vorbedingung mufi also in 
der burgundischen Baukunst liegen. weswegen man das oblonge Wdlbjoch 
fiir natiirlicher hielt, wahrend man das quadratische Gewolbe zunachst abzu- 
lehnen geneigt war. 

W. Pinder hat in seinem Buch „Zur Rhythmik romanischcr Innenraume in 
der Normandie" (Hcitz & Miindel 1905) die Entstehung der Doppeltravie bis 
in die flachgedeckten normannischen Bauten des friihen n. Jahrhunderis zuriick- 
verfolgt. Freilich wickelt sich die Jochfolge dort nur im WandaufriB ab und 
hat keinerlci raumliche Bedeutung. Seit es sich aber um Wolbjoche handelt. 
im romanischen Gewolbebau der Normandie. ist das Doppeljoch ebenfalls wieder 
die grundlegende Form und sogar noch ausschlicBlicher als friiher in Anwendung. 

Zuvor ein Wort iiber den Rhythmus einer Jochfolge, die den Langenraum 
zusammensetzt aus der einfachen Reihung oblonger kreuzgewolbter Kom- 
partimente, verglichen mit demjenigen des gebundenen Systems. Dehio gibt 
ganz unzweideutig dem gebundenen System den Vorzug und es ist nicht zu 
bestreiten. daQ die Geschlossenheit des Quadrates und das leichte Alternieren 
starker und schwachcr belastctcr Teile im Tragsystem unserem Auge sehr 
viel mehr Anregung bietet, als die einfache Reihung. Andererseits ist zur 
Gestaltung des Langenraumes die gleichmaBige Verkettung uniformer Glie- 
der kein geringes architektonisches Mittel und ein Romane wurde vielleicht 
urteilen, dali es in Deutschland mit Unrecht der Einformigkeit bezichtigt 
wird. 

Man vgl. Kirchl. Bank. I, S. 407: ..Das quadratische und das sechsteilige 
Rippengewolbe schlaxen einen Rewaltigen Rhythmus an, der in der Gliederung 
der Wand entsprechend fortgesetzt. eine bedeutende Wirkung hervorbrinBt. Die 
qucr-rcchteckigen Gewolbefelder iiber den einzelnen Jochen aber erscheinen um 
so mehr kleinlich und unruhig. je mehr im Laufe der Entwicklung der Unter- 
schied zwischen der Form der Gurten und Rippen schwindet." 

Jedenfalls war vor Beginn des 13. Jahrhunderts noch nirgends das Tempo 
der Tiefenbewegung so lebhaft zum Ausdruck gekommen. als in den 
schmucklosen Einzeljochen der Cisterzienser und da nun einmal ein groBer 
Teil der gotischen Bau-Symbolik in der Gestaltung des Durchgangsraumes 
beschlossen lag, hat die reifende nordfranzosische Gotik durchaus nicht zu- 
fallig das Einzeljoch in ihren schulmafligen Kanon henibergenommen. 

Auf die Darstellung dieser reinsten Tiefenbewegung sind die Burgunder 
vorzuglich vorbercitet durch ihre angestammtc Wolbform, die longitudinals 
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Tonne. Denn dicse bcsitzt ganz allgemein den Vorzug grbfierer Richtungs- 
energie vor einer Folgc von Kreuzgewblben. weil sie eben das als Totalform 
zur Anschauung bringt, was der kreuzgewolbte Langenraum — allerdings 
mit freieren kiinstlerischen Mitteln — < aus der Reihung einzelner Raumab- 
schnitte zusammensetzt. In Burgund also, wo man unmittelbar von der 
Tonne zur Kreuzwolbung ubergeht, miissen sich die Qualitaten beider Wolb- 
arten zu einer neuen Einheit verbinden. Die Jochfolge tritt durch die Anord- 
nung von Einzeljochen von Anfang an in den Dienst der Tiefenerstreckung 
und gewinnl durch die Einteilung in Kreuzfelder eine gewisse MeBbarkeit, 
die bei der Tonne noch gefehlt hatte. 

Kirchl. Bauk. I. S. 393; „Auch uns schcint das Tonn-cnuewolbc, vcrnlichcn mit 
einer Folgc von Kreuiucwolhen. unbedingt als die dem Wes«n des basilikalen 
Langbaues adaquaterc Form. Es spricht di« Einheit des Raumes mach tiger aus, 
vcrtritt das RichtunKsmomcnt mit grbfierer Entschiedcnhcit." 

In der jiingcrcn burgundischen Schulc ist die Einteilung der Mittclschiff- 
wblbung in oblonge Kompartimente eine selbstverstandlichc Sache, denn die 
Gurte lasscn sich auf der Tonncnwand bcliebig verschieben und man gleicht 
infolgedessen die Tiefe des Wblbkomplexes dem Achsenabstand der Arkade 
an. Dieser milit etwa die halbe Mittelschiffbreite und so ergibt sich fiir das 
Kompartiment eine Abmessung von 1 : 2. Das Kreuzgewolbe dagegen ver- 
fallt aus seinen eigenen Gesctzen heraus niemals auf das Oblongum. Bei ihm 
ist der primare Gedanke der, die Last der Decke gleichmaBig auf vier Pfosten 
zu verteilen. Die Orientierung des Joches ist streng zentrisch und jede Deh- 
nung des Feldes ware zunachst eine Inkonsequenz. Daher nndet auch den 
AnlaJi dazu tatsachlich nicht Nordfrankreich, sondern Burgund, aus dem Be- 
strcben heraus, den Gleichschritt von Wolbjoch und Arkade wie bei der 
Tonne so auch unter dem Kreuzgewolbe festzuhalten. Bereits die gratge- 
wdlbten Obergangsbauten Ibsen das Wolbproblem mit oblongen Einzeljochen 
und wenn auch die Kreuzgewolbe der Cisterzienser nochmals eine durch- 
greifende Neuerung bedeuten, so sind sie doch in diesem einen wichtigen 
Punkt der burgundischen Tradition gefolgt. In dieser homologen Einteilung 
von Wand undDcckc, in der herbenSchbnheit des einfachenSchrittrhythmus, 
besteht der elementare Beitrag Burgunds zur Entstehung der Gotik, der 
zwar zeitlich etwas verspatet eintrifft, dafiir aber einen Gedanken voraus- 
nimmt, der bis ins 14. Jahrhundert hinein nicht uberholt worden ist und des- 
sen Schicksal erst besiegelt wird mit dem Sturz der Gotik uberhaupt. 

Vgl. G. Dchio. Jahrbuch der preufl. Kunsts. XII. 1891. S. 95. ..In cinigen 
Punkten k-ommt die durch Pontigny vertretene Cisterzienser-FrtihKotik der ent- 
wickelten Gotik naher. als die erste Generation der franzo&ischcn: sie hat die 
durchlaufende Travee und den oblongen GewoIbegrundriQ. wahrend jene noch 
am gebundenen System, dem Stutzenwcchsel. dem sechsteiligen Gewolbe. den 
Emporen fcsthalt." 
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Es sei hier nur beilaufig erwahnt. daQ der deutsche Obergangsstil. vornehmlich 
in Westfalen und den von dort beeinfluBten Gegenden auf ganz andere Weise 
zur Einzeltravee gelangt ist, nicht durch Spaltung eines Doppeljoches. sondern 
durch Verschmelzung dcr Formen innerhalb eines Doppeljoches. Die Kirchliche 
Baukunst I, S. 488. sagt dazu: ..Die Zwischenpfeiler. das ist das Wesen der Sache. 
werden ausgeschaltet. so dafl die groQen Mittclschiffjoche in voller Weite in einer 
einzigcn machtigen Arkade gegen die Abseiten sich bffnen. Ein System, das 
dem der einheitlichen franztisischen Traveen grundsatzlich verwandt. im Erfolg 
aber darin wesentlich verschieden ist. daS nicht wie bei jenen die klcinen Qua- 
drate der Seitenschiffe. sondern die groBen des Mittelschiffes die Basis der Ein- 
teilung abgeben." Unser Thema betrifft es. dafl gerade die Ctsterzienserkirche 
von Heisterbach ht«r eine vermittelnde Stellung einnimmt. Sie ist eines der 
f runes ten deutschen Bauwerke mit einhcitlicher Trave*. nachdem ein weit zuruck- 
liegender. offenbar ganz Originaler Versuch der deutschen Wblbekunst in der 
Kloaterkirch-e von Laach auf allzugroBe Schwierigkeiten gcstoBen war und darum 
keine Nachtolge gefunden hatte. Die Cisterzienser von Heisterbach hatten die 
Losung der Aulgabe schon vollig in der Hand, jedoch nicht ohne grundliche 
burgundische Lchre. Selbstandig ist das deutsche Einxeljoch erst im Unibau 
des Domes von Munster und im ErdgeschoB des Domes von Magdeburg zur 
Dure hfuh rung gelangt (Kirchl. Bank I. 5. 489). 

In der Lombardei scheidet sich die Verwendung von Einzeljochen und Doppel- 
jochen wiederum anders. als in Frankreich und Deutschland. Einerseits ist das 
Einzeljoch in den lombardischen Hallenkirchen verschiedenster Auspragung 
(ruhzeitig gebrauchlich (Sant'Eustorgio, Mailand). Andererseita ist fur die Ba- 
silika das gebundene System, welches mbglicherweise auf deutsche Anregung 
zuriickzufuhren ist. das altere. Planonderungen sind gerade in bezug auf Joch- 
folge und Gewblbebildung haufig. (Dome von Parma, Piacenza, Cremona) 

Die we it ge hen. den Folgen. welche die Gewolbc von Pontigny in der Bauge- 
schichte nach sich gezogen haben, sind die Veranlassung gewesen zu der Be- 
hauptung. in ihnen hatten die Cisterzienser ganz unvermittelt ein Denkmal 
gereiften arehitektonischeri Konnens in die Welt gesetzt. Das trifft jedoch 
nur in beschranktem Sinnc zu. GroB ist an dern Bauwerk wohl die Intention, 
die Stellung der Aulgabe, abcr ihre Ausfuhrung im einzelnen verleugnet die 
Jugendlichkeit durchaus nicht, die ihr infolge dcr kurzen Bautradition zu- 
kommt. Primitiv ist die Gesamtform des Kompartiments: 

10.40 Meter zu 8.20 Meter 

lichte Mittelschiflfbreite zur Achsenweite der Joche, 
ein Oblongum, das sich noch zu stark dem Quadrat nahert, um den Kuppel- 
charakter des einzelnen Joches vollig zu brechen. Die Repetition des Wolb- 
vorgangs ist schleppend und bringt die Aufreihung der Glieder noch nicht zu 
wirklich schlagendem Ausdruck. So deutlich man den Kompartimenten von 
Pontigny noch die Einwirkung quadratischer Vorbilder ansieht, so wenlg 
konnten die Cisterzienser gesonnen sein, sich mit dem Erreichten zu begnii- 
gen und indem man teils den vorhandenen Organismus verfeinert, teils dern 
Streben dcr Zeit nach Scharfung der Formen Geniige leistet, bildet sich 
untcr den nachsten 50 Jahren cisterziensischer Tatigkeit eine Wolbform her- 
aus, wclchc die grofle Absicht von Pontigny erst ins TatsachKche umsetzt. 
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Es sind etwa die Gewolbe von Ebrach (Abb. g) '), die den Anspruch er- 
heben konnen, von dem reifsten Schaffen der Cisterzienser Zeugnis zu geben. 
Ihr Schu!zusammcnhang mit dencn von Pontigny ist — wic Hermann Giesau 
auf Grund seiner Messungen nachgewiesen hat — von der konstruktiven 
Seite noch durchaus gewahrt. aber trotzdem ist an dem Wolbjoch gerade das 
verandert, was fiir den Eindruck bestimmend ist. Es miftt: 

10.60 Meter zu 6.95 Meter 

lichte Mittelschiffbreite zur Achsenweite der Joche, 
ein in sich schones Mali, das sich schr wohl dazu eignet, den Takt des Tie- 
fenschrittes zu bestimmen. Er wird fester, als in Pontigny, die Gurte folgen 
sich rascher, die Rippen schneiden sich scharfer. Zugleich wird am Pfciler 
die tote Masse abgestollen zugunsten der Bogenfolge. die wohlgeformt und 
eng verkettet in die Tiefe fiihrt. Ahnlich ausgereift sind die Gewolbe von 
Casamari (Abb. 10). Sie haben aber siarken Wblbstich und die cigentum- 
liche Verschmelzung der verschiedenen Rippen im Gewblbeansatz, von der 
anlafllich der Pfeilerbildung noch zu sprechen ist, laBt die technische Aus- 
fiihrung weniger vollkommen erscheinen (vgl. unten S. 77). 

In den letztgenannten Bauten erreicht die Tiefenbewegung eine Aus- 
druckskraft, die zu ubertreffen selbst der Hochgotik nicht gelungen ist. Im 
Gegenteil hat die Gotik durch ihren Vertikalismus die Tiefenfolge entwertet. 
Sie nimmt der Liingenrichtung ihre Sinnfalligkeit und man mmi weit aus- 
greifen. um in der Baugeschichte ein zweites Mai den ruhigen Genufl des ein- 
fachen Tiefenwegcs zu erlcben. 



DAS QUERHAUS. 

Die Bildung der Kreuzform mit Hilfe des oblongcn 

Kompartiments. 

Fallt dem oblongen Kompartiment im Langhaus die Aufgabe zu. den 
Rhythmus des Gcsamtraumes einheitlich zu gestalten, so zeigt sich im Quer- 
haus erst die besondere Handlichkeit des Motivs. Denn erstens ist dort die 
EinteLIungsfrage, die lcichtere oder schwerere Abwicklung der Joche zugleich 
mitbestimmend fiir die Ausladung des Transeptes, d. h. fiir die Bildung der 
Kreuzform, und zweitens richtet sich nach dem Querhausjoch der Ans-chlufi 
der Nachbarraume. Da wo die Schiffe sich durchqueren, in den Winkelbin- 
dungen um die Vierung herum, am Chor-Ansatz und in der Kapellen-Anfii- 



») Die Stukkaturen sind eine Zutat des 18. Jahrhunderts. die zu entfernen man sich 
hoffentlich eines Tages entschlieflen wird. — Joh. Jager. Die Klostcrkirche zu Ebrach. 
Wurzburg 1903. H. Giesau a. a. O.. S. 26 If. (GrundriQ Tal. XI). 
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gung liegl der Priifstein fur die Klarheit der Jochfolge und eben dort bewahrt 
sich das Oblongum durch die besondere Schmiegsamkeit, mit der es sich dem 
GrundriB einpaBt. 

Was die Kreuzform angcht, so stent die franzosische Baukunst schon seit 
der Karolingerzcit. solange man uberhaupt die kreuzformige Basilika kennt, 
diesem architektonischen Motiv zogernd und unentschlossen gegeniiber. 
Durchaus ohne die Absicht, quadratische Raumc zentral urn die Vierung zu 
gruppiercn — ein Bestreben, das im deutschen Romanismus der Kreuzbil- 
dung allenthalben zugrunde liegt. — halt Frankxeich nicht einmal fur die 
Vierung selb&t an zentralen Grundformen feat und wo die Architekten sich 
uberhaupt zur Kreuzform entschlieflen, fehlt ihnen fiir die Ausladung des 
Transeptes durch den Verzicht auf zentrische Bindungen jeder brauchbare 
MaBstab. Die kleineren Anlagen bilden das Querhaus auf rechteckigem 
Grundrifl. 

Z. B. Civray, St. Savin, Romainmoticr. Siivacanne. In Rrolkrcn Dimensioncn; 

Lc Mans. Notre-Dame de la Coulture (Kirchl. Bauk.. Taf. 117 ff.). Ober den streng 

quadratischen GrundriB der Abteikirche S. Germain-des-Pres be: Paris <vgl. 

Bauk. I, S. 261). 

In den romanischen Monumentalbauten, die meist funfschifTig sind, pflcgt 

das Querhaus dreischiffig zu sein und breit auszuladen, was man in Deutsch- 

land nur ganz vereinzelt beobachten wird. 

In Hersfeld z. B. und dem danach tcopierten Dom von Wiirzbure finden 
sich stark gcdchnte Querhausarme (Kirchl. Bauk. I, S. 163. Taf. 48). die jeden- 
falls auf die Kenntnis funfschiffiger romischer Bauten, insbesondcre der Peters- 
basilika zuriickzufuhren sind. Deutschland bildet das Motiv nicht weiter. In 
St. Michael. Hildesheim. wo es ausnahmsweise noch einmal vorkommt. ist der 
AnschluB an St. Peter noch greif barer (Kirchl. Bauk. I. S. 307). Wegen der ge- 
streckten Kreuzarmc in den deutschen Gewdlbekirchen vgl. unten S. 37. 

In Frankreich hat allcm Anschein nach das Martinsmiinster von Tours (Bau 
von 997— io:.'.. Kirchl. Bauk., Tafel. 119. Fig. 8) ein breit ausladendes dreischif figes 
Querhaus vorgebildet. wenn nicht schon der altere Bau von anno 470 diese Art der 
Querschiffbildung rtimischen Mustcrn entnommen hatte. Ebenso halt cs der 
noch flach gedeckte Bau von St. Remi in Reims. Der Umbau des Martinsmunsters 
um 1 1 00 hat offenbar nichts an dieser Disposition geandert und seine Deszendenten. 
wie die Gewdlbekirchen von St. Sernin in Toulouse und St. Jago de Compostella 
ei wo. if in ihrc aus vier und funf Jochcn bestehenden Transepte noch um nord- 
liche und siidliche Seitenschiffe (Kirchl. Bauk.. Taf. 119. Fig. 12 und 13). 

Cluny zieht die Summe aus den Erfahrungen des romanischen Zeitalters. 
abrr in der Querhausform hat es trotzdem cine weniger gliicklichc Hand ge- 
habt, als seine Vorlaufer (Abb. 11). Es ordnet zwei Transepte an, von denen 
das heute noch erhaltene sudwestliche Transept vier Joche zahlt. Zwei da- 
von, oblonge Tonnenjoche, entsprechen den verdoppelten SeitenschifFen des 
Langhauses. ein weiteres, annahernd quadratisches Peld mit einer achtseiti- 
gen Kuppel bedeckt und einem Glockenturm gekrbnt, schafft ein neues Zen- 
tralmotiv und daran schlieBt sich, in der Hohe stark vermindert, ein vie?rtes 
Fcld. ebenfalls tonncngewblbt. und so breit bemessen, daft es an seiner Seite 
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ein bequemes Fenster und einen Treppenturm aufnehmen kann. Der gesamte 
Raum entwickelt sich einschiffig in der Brcite der Vierung, im ganzen also 
ein iiberlanges und iiberhohes Gestell von so unmoglichen Verhaltnissen. dafl 
es auch im Zusammenhang mit dem vollstandigen Kirchenkorper durchaus 
eine schwache Partie gewesen sein muB. Die jungere burgundische Schule 
hat dieses fatale Gebilde nicht kopiert. sondern wie ihr Charakter in vieler 
Hinsicht dadurch bestirnmt wird, dafl die Motive des Vorbildes abbrdckeln. 
beschrankt sie sich meist auf zwei obtonge Querhaus-Kompartimente, ohne 
il.ili man auf den Gedanken kame, die Vierungspartie zentral zusammenzu- 
schlieflen. 

Literatur ubcr Cluny: 

Virey. L 'architecture roman dans 1'ancien diocese dc Macon. Paris 1893 
(Picard), 

AnlaDlich der Tausendjahrfeier 1910: 
Francois Louis Bruel. Cluny. Album histonque et archeologique. 1910. 
M. A. Michel. Feuilleton du Journal des Debats. Causerie artistique 
3. aot'it. 6. sept. 20. sept 1910. 
La Charite-sur-Loire ha,t drei Querhausjochc bei fimfschiffigem Langhaus. 
also sehr geringe Ausladung. In St. Benoit-sur-Loire erscheint zurn erstenmal 
die Dreizahl obloneer Tonnenjoche bei dreischiffigem Langhaus. die uns im 
Zusammenhang mit Pontigny noch austuhrlichcr beschaftigen wird. Paray-le- 
Monial hat seltsamerweise eine Transeptausladung von a 1 1 Jochen. offenbar 
veranlaDt duTCh einen aus Cluny kopierten Treppenturm an der Sudwcstecke des 
Transeptes. 

In dicser unschlilssigen Haltung nnden die Cisterzienser die Querhaus- 
ordnung vor und es gehbrt zu ihren reformatorischen Absichten, eine stren- 
gcre Krcuzform cinzufiihren, mehr Regcl zu bringen in die Breitenachse, die 
in Zukunft imstande sein soil, der lebhaften Tiefenbewegung des Langhauses 
das Gegcngewicht zu halten. Und da ist es wieder Pontigny (Abb. 12, vgl. 
Grundriss Taf. I, Abb. 6), das eine uberraschend reife Losung findet: zum 
erstennnal in der Gotlk eine Trias oblonger kreuzgewolbter Einzeljoche. Mit 
einem Schlage ordnet sich das Qucrhaus. Seine Jochfolge gewinnt eigenen 
Bewegungsinhalt und seine Arkadcn nehmen den Rhythmus des Langhauses 
ein wenig modifiziert ins Querhaus hinxiber. Auf dicse beweglichc Fassung 
der Kreuzform scheint die franzosische Baukunst gewartet zu haben. Auch 
die Nordfranzosen greifen sie unverzuglich auf und machen sich das Einzel- 
joch im Querhaus bereits zu eigen, wahrend das Langhaus noch am sechs- 
teiligen Joch festhalt. In der Hochgotik wird vollends die Dreiteilung des 
Kreuzarmes so gut wie stehende Reset, mit Ausnahme naturlich der funf- 
schiffigen Anlagen. die eine stark ere Transeptausladung verlangen. 

Von der Kreuzform gehen die Cisterzienser ebenso selten ab, als vom basi- 

likalcn Schema (Vgl.untCn S. 34)- Sic ist als die Form der Mutterkirche aus- 

driicklich der Nachahmung empfohlen. Vgl. Rituale Cisterciense (Ed. Lerinac) 

1892. Lib. I. cap. 3: 

..Omnes Ecclesiae Ordinis nostri .... fere in modum crucis constructae: 

instar Ecclesiae Cistercicnsis omnium matris etc." 
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Walderbach i. d. Oberpfalz ist ohne Querhaus. Es folgt hierin cincr Gewohn- 
heit der romanischcn Baukunst Bayerns. 



Nordfranzosische Kathedralen mit sechsteiligen Mittelschiffgcwblben -und be- 
rcits oblongcn Querhausjochen : Laon und Noyon. letzteres mit vorgelagerten 
Querhausapsiden. Verbindung eines oblongen und eines sechsteiligen Feldes: 
Paris, Notre-Dame; Bcauvais, Kathedrale. 

Der Cistcrzienserorden ist der Querhausredaktion von Pontigny nicht so 
treu geblieben. als man angesichts der Reife und Schbnhcit ihrer Erfindung 
erwarten sollte. Die italienischen Bauten Fossanova und Casamari (Abb. 13) 
halten noch an der Zweizahl der Querhausjoche fest, vor allern aber haben 
die deutschen Cisterzienser gem mit den einheimischen Quadratbindungen 
Kompromisse geschlossen. Man findet ha u fig bei ihnen die Form des ge- 
streckten Quadrates fur die Transeptarme, z. B. in Eberbach, Otterberg 
(Abb. 14) und Arnsburg. Auch in Italien kommt sie vor, in Chiaravalle bei 
Mailand (Abb. 15). eine ungefalligc Raumform, deren Verwendung ange- 
sichts des guten Vorbildes von Pontigny nur durch Unfahigkeit in konstruk- 
tiver Beziehung erklart werden kann* 

Es erscheim zweifelhalt. ob die Herkunft dieser Querhausbildung in Deutsch- 
land zu suchen ist. Die friihesten Beispiele sind in Laach und Klosterrath- Im 
ganzcn hat aber die romanische Baukunst Deutschlands das Querhaus quadrat 
lieber vermindert als gedehnt. 

Im einzelnen bleibt an den Kreuzarmen Pontignys noch manches roh. Auf 
Kreuzrippen mu3 man noch verzichten. weil die Oblonga zu schmal gewahlt 
sind. Der gesamte Korper des Querhauses ist reduziert, die Arkatur zu klein 
und der S«;heitel der Gewolbe bleibt trotz kraftigem Wolbstich noch be- 
trachtlich hinter dem der Vierung zuriick. 

Raumlich noch unentwickelter ist das Querhaus von Vaux-de-Cernay. Nach 
der Rekonstruktion von L. Morize (bei A. de Dion. Etude archeologique sur 
l'abbaye de Notre-Dame des Vaux-de-Cernay) reichte sein Da ch first nur bis 
zum Krarugesims des Hochschiffcs. In dieser Beziehung ist Vaux wiederum 
das unentbehrliche Bindeglied zwischen dem tonnengewblbten Typ von Fontenay 
und dem kreuzgewblbten von Pontigny. In Fontenay (Abb. 16) war dieRedu- 
zierung des Querhauses dadurch unumganglich. daB seine Offnung nicht allzu- 
stark in die tonnengewolbte Vierung einschneiden durfte. Unter dem Kreuz- 
gewolbe fallt diese RUckaicht fort, aber trotzdem crrcicht das Querhaus. erst in 
langsamer Zunahme die raumtiche Vollwertigkeit wiedcr, die es in der jungcrera 
burgundischen Schule besessen hatte. 

Der von Clairvaux erhaltene GrundriQ zeigt ebenfalls drei oblonge kreuz- 
gewolbte Querhausjoche (Kirchl, Bauk, Taf. 191). Ebenso die reifen nord- 
franzosischen Bauten: Savigny und la Cour-Dieu (Grundrisse bei A. de Dion 
a. a. O.). In Deutschland vertritt Ebrach (Abb. 17 GrundriH Taf. I, Abb. 2) 
zum erstenmal die franzosische Querhausbildung, deren Schonheit noch da- 
durch gestetgert wird, daB die Joche nur scheinbar koordiniert. in Wirklich- 
keit leicht gegeneinander variiert sind. Der AufriB ist dem des Langhauscs 
analog und die Querhaus-Arkatur, an zwei Seiten allerdings blind, steht zu 
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den Langhaus-Arkaden in einem gut abgewogenen Verhaltnis. Was die Drei- 
zahl der Joche angeht und ihre franzdsische Herkunft, so liegt die Tatsache 
dcs Importes aus Burgund hier besonders greifbar. Um so mteressanter, 
dati die Urspriinglichkeit dieser Anlage nicht vbllig aufler Zweifel steht. 
Giesau macht darauf aufmerksam, die Anstiickung des dritten Joches sci 
moglicherweise auf eine nachtragliche Plananderung zuruckzufuhren. Zwar 
sind die Grunde. die er dafiir vorbringt. nicht zwingend. aber es ist sehr wohl 
moglich. daft beim Bait zwischen den einheimischen und den burgundischen 
Baumeistern eine Verschiedenheit der Meinungen vorgelegen hat. Dafl man 
urspriinglkh je zwci Querhausjoche odcr jc cia quadratischcs Fcld vorgc- 
schen hatte, jcdenfalls nach deutschcm Geschmack sich mit der Abmcssung 
dcs Querhauscs als der drcifachen Weite der Vierung begniigen wollte, dafl 
aber ein crneuter AnstoB von Burgund aus spater dennoch die Dreizahl der 
Joche durchsetzte. Aus diesem Grunde fiel die Gesamt-Ausladung des Tran- 
scptes volligcr aus als gewbhnlich. sodafl vornehmlich in der AuBenansicht 
die Krcuzarme stark dominieren und die Chor-Partic dem gegeniiber einen 
schweren Stand hat (vgl. unten Abb. 58). 



Das Querhaus und seine Nachbarraume. 

Ein Letztes. was noch iiber die oblongen Querhausjoche zu sagen ware, be- 
triftft ihren Wert fiir den AnschluB der Nachbarraume. Da kommen zunachst 
die Seitenschiffe von Langhaus und Chor in Betracht und die Wichtigkeit der 
Tatsache versteht sich ja von selbst, dafl bei der Anwendung oblonger Kom- 
partimente die Offnungen dcr Seitenschiffe nach dem Querhaus bin genau 
mit der Schmalseite eines Querhausjoches in Ubereinstimmung gebracht wer- 
den konnen. Die Klarheit dieser Disposition muBte den quadratisch wolben- 
den Baumeistern erstrebenswert erscheinen und es ist nicht verwunderlich, 
wenn selbst Bauten gebundenen Systems eben riicser ktaren Bindungen hal- 
ber im Querhaus oblongc Wolbjochc anordncn. 

Besonders hohe Anspriiche stellen die Cisterzienser selbst an die Einteilung 
des Querhauses wegen der Anfugung ihrer Kapellensysteme. Wie diese im 
einzelnen Fall gliickt, ist sehr verschieden je nach der Reife der Jocheintei- 
lung. Die grobsten Lbsungen bei den quadrattschen Transepten, z. B. in 
Eberbach (Abb. 18). wo je drei niedrigc Ostkapeilen in die machtigen Quer- 
hauswande gehbhlt sind. ohne jeden Anklang an die Langhaus-Arkatur und 
ohne Gefiihl dafiir. dafl die Dreizahl sich ungern mit dem quadratischen 
Kreuzfeld bindel. In Otterberg wird vollends die Dreizahl der Ostkapeilen 
zur Kalamitat, weil man die Raume nicht unterbringen kann und es bedarf 
der schwierigsten Verschiebungen innerhalb der Mauerdicken, um sie uber- 
haupt zugiinglich zu machen. Ppntigny datgegen war schon langst vorange- 
gangen mit der Anordnung. auf Grund dcs oblongen Kompartimentes jedes 
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Joch sclbstandig mil Kapellen zu verschen, dcren OfFnungcn nun die Quer- 
haus-Arkatur bilden und mil den Langhaus-Arkaden bis zu einem gewissen 
Grade Schritt zu halten imstande sind (Abb. 19). Es ist ein Nachklang der 
rcichen romanischen Transepie. wenn es den Kapellenkranz an alien drei 
Querhauswanden herumfuhrt. Spater kommt man davon wieder ab, denn die 
west lichen Kapellen sind in ihrem Tiefenmafl allzu beschrankt durch ihre Kol- 
Hsion mit dem ersten SeitenschifFenster des Langhauses und wenn man ihre 
Abmessung zur Norm machte fur den ganzen Kapellenkranz. wie das in Pon- 
tigny geschehen ist, erreichte man nirgends den Raurn, den man wiinschte. 
Aufierdem sind die Westkapellen liturgisch nicht cinwandfrei und erschwe- 
ren den AnschluB der Klausur. 

In La Cour-Dieu ist der Cedanfce des Kapellenkranzes bereits auFgegeben, 
insofern als die nbrdlichen und siidlichen Kapellen in Wegfall kommen. Die 
vier Westkapellen sind halb so tief als die entsprechenden Ostkapellen. Trotz- 
dem bleibt im ersten Seitenschiffjoch des Langhauses kein Platz fur das Fen- 
ster. — Der schematise hen Skizze des Villard de Honnecourt (vgl. Taf. I. 
Abb. 3 und unten S. 60). schcint cine ahnliche Querhausdisposition zugrunde 
zu liegen. Durch die Ausbildung der kapellenreichen Chore werden die West- 
kapellen schlieBlich uberfliissig und das Endergebnis ist in Ebrach dies, dafl 
die Querhaus-Arkatur an zwei Seiten blind bleibt und sich nuT nach Osten 
in Kapellen offnet. Dort erhaHen sie dann die voile Tiefenerstreckung des 
ersten Chorjoches. (Abb. 20: Grundrifi Taf. I, Abb. 2.) 



Zieht man die Summe aus all diesen Vorteiten. die der oblonge Wolb- 
komplex mit sich bringt, so leuchtet es ein. dafi die nordfranzosische Gotik 
das wertvolle Motiv nicht lange entbehren kann und tatsachlich tauschen 
gegen Ende des 12. Jahrhunderts die beiden Provinzen Burgund und Isle- 
de-France ihre Kenntnisse in bezug auf die Wolbung aus. Die Uniformie- 
rung der Stiitzen hatte man in Paris schon langst vorgenommen (Kirchl. 
Bauk. II, S. 76 mit Anm. 1), jetzt folgt das Einzeljoch nach und im 13. und 
14. Jahrhundert immer konsequcnter angewandt, schlagt es sich endgultig 
zu den Schulbegriffen hochgotischer Raumgliederung. In Burgund hatte 
unterdessen die stadtische Friihgotik das sechsteilige Gewolbe aufgegriffen, 
voran die Notre-Dame in Dijon (Abb. 21). weniger aus Logik, als aus Mode 
oder einer gewissen Ermiidung an den allzu strengert Rhythmen der Cister- 
zienser. Diese selbst haben das sechsteilige Gewolbe als durchgangige Wolb- 
art nicht geltcn lassen, ausnahmsweise einmal in Walkenried (Thuringcn). 
Gelegentlich haben sich im Langhaus die Spuren einer anfangs geplanten 
und dann aufRCgebenen Sech&teiluwt erhalten. namlich die Dienste fur Zwischen- 
rippen. So im ersten bstlichen Langhausjoch von S. Martino al Cimino bei 
Viterbo und in zwei entsprechenden Jochen von Arnsburg in der Wetterau. 
Die Sechsteilung in den Kreuztlugieln von S. Martino ist vbllie singular. Sie 
hangt wohl rnit dem nordtranzosischen EinschlaR zusammen. der auch ander- 
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warts in dem Bauwerk zu beobachten isi (vgl. C. Enlart, Origin-es fran^aises 
de ^architecture Gothique en Italic. Paris 1894, PI. VIII und Fig. 15). 

Im iibrigen komrnen sechsteilige Joche nur als Einzelform vor und zwar 
als Bedachung des Altarhauses. wo sie dazu dienen, die Langenbewegung 
tic.-- Canzcn aufzuhalten. Nach einer flotten Abfolge von Einzeljochen springt 
der Cbor zum sechsteiligen Doppeljoch iiber und schiebt vor die Ostwand ge- 
wissermafien das Polster eines quadratischen Wolbkomplexes. Freilich hat 
man sich an die vornehmsten unter den Cisterzienserbauten zu halten, urn 
solche Wirkungen beriicksichtigt zu linden. MogHcherweise kbnnte schon in 
Pontigny der Chor von 1150 ein Doppeljoch mit Zwischenrippe vorgebildet 
haben (wegen der verschiedenen Rekonstruktionen des ersten Chores von 
Pontigny vgl. unten S. 60). Erhalten hat es sich in den Choren von Casamari 
(Abb. 22), San Galgano (vgl. C. Enlart a. a. O., PL VI, Langenschnitt, rekon- 
struiert) und Ebrach (Abb. 23). In dem letzteren Bau kommt infolge des 
Reichtums der Choranlage die kunstlerische "Wirkung am vollsten 2ur Gel- 
tung: die Arkadenfolge wird eng und straff, das System, gruppicrt sich fester 
— die ganze Materie erfahrt eine Verdichtung. welche den Eindruck des Be- 
ruhigten hervorzurufen geeignet ist. 

Soweit war der Wechsel im Wolbsystern von Nutzen; nachteilig wirkt er 
aber auf die Kapellenbildung, wenn man beabsichtigt. den Kapellenkranz um 
Nord- und Siidseite des Chores herumzulegen, wie das in Ebrach der Fall ist. 
Dann miissen sich die Langskapellen nach den Halbjochen eines gebundenen 
Systems richten und nehmen eine Gcstalt an, welche kaum mchr die Auf- 
stellung eines Altars zulassen will. Man hilft sich, um Raum zu gewinnen, 
durch Verschiebung in den Achsen und riickt die Trcnnungswande der Ka- 
pellen nach Osten heraus. H.Giesau schlieBt daraus auf eine Plananderung 
(vgl, unten S, 61). 

Die kapellenr-eichen Chore von Riddagshausen und Lilienfeld (vgl. Kirch- 
liche Baukunst, Tafcl 195) wenden der Jochfolge nicht mehr die gleiche 
Sorgfalt zu. Der Rhythmus im Hauptraum lockert sich und die Nebenraume 
haufen sich an. Die innere Hinfalligkeit des Kapellenmotivs bringt es dann 
auch mit sich, dali cine Wciterbildung dicser Chore iiber den Typus von 
Riddagshausen hinaus nicht moglich ist und so offnet sich schlieQlich der 
Weg zum gotischen Polygonalchor, den die Cisterzienser ubernehmen, als er- 
stes Anzeichen ihrer Kapitulation vor der nordfranzosischen Gotik (vgl. 
unten S. 65). 



II. DIE BURGUNDISCHE RAUMPROPORTION. 

1. Das Mittelschiff. 
Was die jungere burgundische Schule an Wolbformen den Cisterziensern 
mitgegeben hatte, die Pahigkeit zum oblongen Kompartiment, sicherte diesen, 
wie wir gesehen haben. einen Vorsprung vor der iibrigen Gotik. In anderen 
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Dingen wieder hat Burgund, vertreten durch die Cistcrzicnser, gegen die 
Gonk Stellung genommen, eine Tatsache. die zwar den Eifer der jungen Bau- 
schule nicht lahmlegt, aber doch ein merkliches Hemmnis in ihre Tatigkeit 
hineintragt, eine gewisse Schranke aufrichtet zwischen den cisterziensischen 
und den eigentlich gotischen Erzeugnissen. Es handelt sich hier urn die Raum- 
proportion und die Abstufung der Raumc gegeneinander, d. h. die Bildung 
des basilikalen Querschnitts. 

Die Behauptungen sollen der Klarheit halber vorausgeschtckt werden: dafl 
der "Obergang von der Tonne zum Kreuzgewblbe. wie er in Burgund vor- 
liegt, fur das Mittelsehiff kcinc Steigerung der Hohenproportion bedeutet, 
sondern urngekehrt der Fortschritt in breiten, niedrigen Raumcn gesucht 
wird; zweitens dafl der Quers-chnitt cisterziensischer Basiliken niemals den 
proportionalen Dreiklang der Gotik einhalt. sondern eine gewisse Unsicher- 
heit zeigt in dem Verhaltnis der Raumc zueinander; dafl die Cisterzienser von 
dem burgundischen Raumgefiihl aus nicht geschult sind. den dreischiffigen 
Raum in gotischem Sinne als Einheit zu komponicren. Beides wird zu be- 
weisen sein. 

Zum Raumgefiihl der Provence, das bis zu einem gewissen Grade auch im 
Herzogtum Burgund vorausgesetzt werden darf. bemerkt G. Dehio im Jahrb-uch 
der preuB. Kunstsamml. VII, :886, S. 138: ..Weite. freie. bequeme Verhaltnisse 
des Raumes. der Flachen und der sparsamen. dieselben gliedcrnden Linien: das 
ist das mit wachsender Klarheit hervortretende Ideal des Siidens. in derselben 
Zeit. in weleher der Norden den vielftliedrigen gotischen Hohenbau ausbildet. 
Nicht in den Formen liegt der tiefste Gegensatz zwischen Nord und Slid — 
denn auch der Norden Frankreichs nimmt gerade in der friih gotischen Epoche 
in bemerkenswerter Menge antikisierende Details auf. wie andercrseits der Stiden 
gelegentlich der bliihendsten. Phantastik Platz gibt — sondern in dem diametral 
entgegengesetzten Raumgefiihl." 

Was das basilikale Schema angeht. so hat man in der Provence wohl einen 
Versuch damit gemacht ( $t. Trophime, Aries), ist aber jeder feineren Abstimmung 
der Raume meinander so unfahig, daB man dem einfachsten Schema des ein- 
schiffigen Saates im allgemeinen den Vorzug gibt <vgl. G. Dehio ebenda. S. 138)- 

Der Neubau von Cluny und seine Deszendenten waren sich nicht bewuflt. 
was sie an die Schonheit des Raumcindruckes verlangen solltcn und was unter 
den gcgebenen Umstanden davon zu erwarten war. Vornehmlich in den ffrii- 
hen Bauwerken pflegt der Mittelschiffraum wenig schbn proportioniert. eng 
und von iibertriebener Hone zu sein. Diese betragt, um es zunachst in den 
einfachsten Verhaltnissen auszudriicken. im Querhaus von Cluny das Drei- 
fache der lichten Breite. gemessen bis zum Ansatz der Kuppel. eine Propor- 
tion, die wir annahemd auch fiir das zerstorte Langhaus-Mittelschiff voraus- 
zusetzen haben, gemessen bis zum Scheitel der Tonne. Ein gewblbtcr Raum 
von solchen Verhaltnissen und dazu in der hier vorlicgenden Dimension ist 
in romanischer Zeit eine Kuhnheit, aber das erhaltene Fragment wirkt raum- 
lich verfehlt (vgl. oben S. 25) und man mdchte es bedauern, daB unsere An- 
schauung gerade an diescr Partie des gewaltigen Bauwcrks haftct, 
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Diese Raumproportion wird nur von der genanntcn provenzalischen Basihka. 
St. Trophime in Aries, noch iiberboten. Das entsprechcndc Verhaltnis des Mittel- 
schiffraumes betraRt doit mchr als i : 4. Wie RcsaRt, ist St. Trophime ein ver- 
eimelter Versitch dcr Provence mit dem basilikalen Aufbau. der unbeholfen 
RenuR ausfiel und bcRreifUchcrweise nicht zur Nachahmung gereizt hat (vgl. 
Kirchl. Bauk.. Taf. 134)- 

In den Schulbauten setzt sofort die Verminderung der Hohe ein und je 
modcrner ein Bau ist, desto mehr dampft er die Proportion. Cluny noch am 
niichsten steht Paray-le-Monial (Abb. 24. Querschnitt, Taf. III. Abb. 1). Dort 
erreicht man mit der doppelten Mittelschiffbreite die Sohlbank des Fcnster- 
gadens, bis zum Fuflpunkt der Tonne miflt man nicht ganz aVjj der Breite 
und bis zu ihremScheitcl noch fast dreifache Breite. Um diesenFeststellungen 
etwas Relief zu geben. sei kurz der Dom von Limburg zum Vergleich heran- 
gezogen, also ein Fall, der in bezug auf die Hbhenproportion selbst in der 
Got ik als extrem empfunden wird. Die Verhaltnisse des MittelschifFes sind 

mit Paray-le-Monial nahezu identisch: der Gewdlbekampfer genau ajjj der 
Brcitc. der Scheitel der Gurte genau dreifache Breitc. Die blofic Mbglichkcit 
dieses Vergleiches sagt bereits alles. man mag sich vergegenwartigen, wel- 
chen Eindruck dieses Hohenverhaltnis auf cinen Bcschauer machen muflte. 
dem die gotische Raumproportion noch unbekannt war und dess:n Propor- 
tionsgefuhl vor antiken Bauten — wenn auch dort vorwaegend am Auflenbau 
— sich zu bilden Gelegenheit hatte. 

Auch die Kathedralc von Beaune andert an diesen Verhaltnissen noch nicht 
in entscheidender Weise, aber in Autun (Kirchl. Bauk., Taf. 140) nimmt man 
die Senkung der Decke encrgisch in AngrifT: Dort zum erstenmal sinkt der 
Hauptgewolbekampfer wesentlich unter die zweifache Breite des ftaumes 
herab und der Scheitel der Tonne liegt annahernd auf dem zweieinhalbfachen 
der Breite. Wohl zu merken, in einem Bau, dessen Stutzenfolgc den frischc- 
sten Vertikalismus aufweist von alien gleichartigen Bauwerken. neuert man 
an der Gesarntproportion des Raumes in entgegengesetztcm Sinne. man 
wiinscht ein Abwarts der Decke. 

Was man aus diesem Nachlassen der Hohenenergie zu schlieflen hat, ist vor 
allem die Tatsache. dafl fiir die Idealitat des Vertikalraumes oder fiir die 
Ausdruckskraft gestreckter Proportionen in Burgund gar kein Verstartdnis 
vorlicgt und die Absicht der Baumeister keineswegs auf diese Wirkungen 
ausgeht. Vielmehr steht man hier unter dem Zwang der Tonnenwolbung. 
dcren Verbindung mit dem basilikalen Aufbau iiberhohe Raume zeitigen muB 
und der man alles zugesteht wegen ihres monumentalen Charakters. Am klar- 
sten zeigt Paray (Taf. III. Abb. i), wie die Hohenrechnung sich anhauft. Der 
Arkadenkampfer Hegt ebenso hoch. wie das ScharT breit ist, die Ausladung 
der Bogenregion ist recht bedeutend infolge der breiten Arkadenstellung. An 
der Blendgalerie wird schon gespart — man beachte die geringe Neigung der 
SeitenschifTdacher — an der Fensterregion span man noch einmal und dann 
sctzt erst die Tonne auf, den Lichtgadcn als Socket benutzend. Im AuBenbau 



. I . Original from 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 



33 

erweist sich die Wblbart als ebenso unbequem : niedrige Fensterfolgen, dar- 
iiber kaum zu glied-ernde leere Wandstrecken und in bezug auf die Ver- 
strebung die groBten Anspriiche. die man anfangs untersehatzt zu haben 
scheint. Man sucht aus asthetischen Riicksichten ganz ohne Strcbcapparat 
auszukommen, mufite dafiir aber an alien groflerenBauten nachtraglichStrebe- 
bogen einziehen. Nur in Paray-le-Monial hat wunderbarerweise das Gewolbe 
ohne Verstrebung standgehalien (vgl unten S. 67). 

Von diesen Unbequemlichkeiten wird man befreit durch das Kreuzgewolbe 
und iiberall, wo man es anwendet. sinken die Gewolbekampfer mit einer ge- 
wissen Ermiidung zwischen die Fenstcr herab, womoglich bis auf die Hone 
der Sohlbank, um eine restlose Verschmelzung von Gewblberegion und Licht- 
gaden zu erzielen, d. h. um den AufriB in zwei Geschossen zu entwickeln, 
statt der fruheren vier. Breites Mittelschiff, niedrige. behagliche Wolbung 
kennzeichnen den Geschmack, den Burgund dem Kreuzgewolbe entgegen- 
bringt. Voran das SchifF der Abtcikirche von Vezelay (Kirchl. Bauk., 
Taf. 149) mit einer Kampferhbhe von i" 1 -, Scheitelhohe von Z% der lichten 
Mittelschififbreite und ihre Vorhalle, die bei annahernd gleichen MittelschirF- 
proportionen einem EmporengeschoB zuliebe auf das Oberlicht ganzlich ver- 
zichtet. Noch weiter abwarts geht's in der Kathedrale von Langres (Kirchl. 
Bauk., Taf. 140). Ihre Kampferhbhe betragt nur noch i'/ a der Breite und der 
SchluBstein des Cewolbes fallt genau zusammen mit dem Doppelten der 
Breite, das bedeutet also gegen Paray-le-Monial ein voiles Drittel weniger 
in der Hbhenachse. Damit ist innerhalb der jiingeren burgundischen Schule 
der Tiefstand erreicht und es muB zugegeben werden, dad bei dieser Ab- 
messung des Mittelschiffes der Zufall eine gewisse Rolle gespielt hat. weil 
das Bauwerk urspriinglich nicht auf Kreuzgewolbe berechnet gewesen zu 
sein scheint. 

Erst der neuen Generation fallt die Aufgabe zu, diesem eigenriimlichen 
Raumgeschmack typische Geltung gegeniiber dem nordfranzosischen zu ver- 
schaffen und wieder sind es die Monche von Citeaux, die das Willkiirliche 
ins Regulare umsetzen. Fur sic ist anfangs kein Raurn zu niedrig. Sic sehen 
in der Hbhendimension cluniazensischer Kirchen geradezu etwas Unethisches 
und schon allein ihrer Billigkeit wegen scheinen niedrige Raume der wirt- 
schaftlichen Lage des jungen Ordens besser entsprochen zu haben. So ist es 
durchaus kein Zufall. wenn die friihesten Bauten des Ordens die basilikale 
Ordnung uberhaupt preisgeben. In Fontenay z. B. (Abb. 5) und der ganzen 
Gruppe. die sich ihm anschlieBt, maght man Versuche, den neuen Bautypus 
durchweg ohne Oberlicht zu formulieren. Die Scitcnschiffe, mit transver- 
salen Tonnen eingedeckt, riicken iiber Gebiihr in die Hbhe und das Mittel- 
schifF, dessen Langstonne unmittelbar auf dem Arkadensims fuflt, bleibt in 
ganz eigentumlicher Weise zwischen seinen Nebenraumen stecken (Abb. 25). 
Wohl wegen seiner asthetischen Schwachen hat der Typ von Fontenay keine 
weiten Kreise gezogen. er widersprach zu sehr dem Streben nach Licht, das 
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nun. einmal um sich griff und der kreuzgewolbten Basilika auch im Cister- 
zienscrordcn daucrnde Ccltung verschaffen sollte. 

Ober die Wahl des basilikalen Schemas besteht bei den reiferen Cisterzienscrn 
inn allgerneinen kein Zweifel. Ausnahmen sind Alcoba^a in Portugal, wohin 
die HallenanordnunK aus Westfrankreich verschleppt ist. und Walderbach in dei 
Oberpfalz. wo sie sich aus loka! Regensburgischen Anrcgungen erklart (vgl. 
obcn S. 20 und Abb. 8). 

Ebenso selten sind Abweichungen von dor dreischiffifEcn Anlage. Einschiffis 
pElegen nur die Kirchen von Nonnenklostern zu sein. In Hovedo bei Chri- 
stiania findet sich ausnahmsweise ein xweischiffiges^ durch drei kreuzformige 
I ■ i ■ ■ ■ ". t : abgcteiltes Langhaus. DaB dieser Plan von den Cisterziensern mitgebracht 
ist. wie C. Entart so- bestimmt behauptet (Bull, archcol. 1H93. S. 277) erscheint 
hochst zweilelhaft. Auf Gotland wird er zur Regel und auch in Schwcden findet 
er stellenweise NachahmunR (Melby und Rengs). 

Das Allgcmeinstc viellcicht, was man cistcrziensischcn Basilikcn nach- 
sagen kann, ist eben dieses Zuriickhalten der Mittelschiffuberhohung. das in 
den ersten Schulbauten einsetzt und gen an so noch in den reifsten Schbpfun- 
gen des Ordens anzutreffen ist. Fast ist man versucht. eine Normalpropor- 
tion fiir diese Mittelschiffraume aufzustellen und kame. wcnn cs gestattet ist. 
einmal ganz summarisch zu verfahren. etwa auf ein Vernal tnis von 1 : 2, Mit- 
telschirTbreite zur Scheitelhohe der Wolbung. Dicselbe Proportion also, die 
in der Kathedrale von Langres zufallig zustande kam, erscheint hier als 
Crundlage eines hochst bewuBten Raumgeschmackes. der als der cisterzien- 
sische und zugleich als der lokal-burgundische seine bcsondere Existenz in 
der Baugeschichte begriindet. Schon in Pontigny ist die Mittelschiffpropor- 
tion von 1 : 2 bis auf eine Klcinigkcit erreicht: Brcite 10.40 Meter. Hohe 
19. 95 Meter (Querschnitt, Taf. IV. Abb. 1) und der reife Bau von Ebrach 
geht etwa ebensoviel iiber das Mittel hinaus. als Pontigny noch dahinter zu- 
ruckblcibt : Breite 10.60 Meter, Hohe 21.90 Meter. 

Schematischer Querschnitt des Langhauses von Ebrach bei H. Giesau a. a. O.. 
Taf, XIV, Abb, 3, Weiterc Aufnahmen bei Joh. Jager, Die Klosterkirchc zu 
Ebrach, Wiirzburg 1903. 

Eberbach im Rhcingau erreicht die Proportion von 1:2 annaherungsweise, 
C8 fchlt etwa soviel, wie die Maucrdicke des Oewblbes. Fossanova geht mit 
einer Scheitelhohe von 2 1 '-, der Brcite iiber die Norm hinaus. aber nur infolgc 
des Wblbstiches. Ohne denselben ist die Proportion von 1 : 2 fast erreicht. In 
Casaman trifft die doppelte Mittelschiff brcite Ecnau in die Mitte des Wblbstiches. 

Die weitere Entwicklung iiber Ebrach hinaus wird dadurch bestimmt, dali 
die Proportion sich mehx und mehr spannt. Die Decke steigt allmahlich wei- 
ter und die Raumform lenkt schlieOlich in gotische Proportionen ein, wah- 
rend im iibrigen die Strenge des Bauwerks nachlaflt und die Wucht def Di- 
mension abzunehmen beginnt. Angesichts dicser zarten Ubergange von einem 
Hohepunkt der cisterziensischen Raumbildung zu sprechen, hat nattirlich 
rnanches Bedenkliche. Denn alien diesen Bauten gegenuber sind zwei grund- 
satzlich verschiedene Standpunkte moglich. je nachdem ob man die Adoptie- 
rung gotischer Stilpnnzipien als ein Zeugnis der Reife oder umgekehrt das 
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Abgehcn von dem originalen cisterziensischen Raumgefiihl als Anzeichen des 
Verfalles aufzufassen geneigt ist. In dem ersten Fall miiflte man dcnjenigen 
Bauten eine fiihrende Rolle zuweisen, die schon kaum mehr dem Geist der 
Cisterzienser entspringen und der Zeit ihrcs politischen Ruckganges ange- 

horen. andererseits fiihrt die eigentiimlich burgundische Raumbildung auf 
die Bauten der Friihzeit, die man vom Standpunkt der Gotik rudimentar 
nennen mufl. Vielleicht gibt in dieser Frage, wenn das Formale sich als un- 
zuverlassig erweist. einmal das Konstruktive den Anschlag. Von ihm alls 
haben wir den Hohepunkt der Raumgestaltung da anzusctzen, wo die Ver- 
bindung oblonger Wolbjoche mit dem einfachen burgundischen Strebesystem 
das Auflcrste lcisiet in bezug auf Uberhbhung und Belichtung des Mittel- 
schiffraumes. Dieser Fall liegt in Ebrach vor. Denn bei dem starken Seiten- 
schub oblonger Joche und der verhaltmsma'Big geringen Widerlagerung un- 
ter dem SeitenschifFdach — treppenartige Verdickung des Strebepfeilers (vgl. 
untcn S. 69) — ist ein weiteres Hochriicken der MittelschifTgewolbe tatsach- 
lich konstruktiv ausgeschlossen. In Walkenried kommt man allerdings bei 
uincr Mittelschiffproportion von 1 : a'.S noch mit verdeckten Streben aus, — 
massive Strebemauern unter dem SeitenschifFdach — aber nur infolge der 
sechsteiligen Gewolbe, die einen andersartigert Transport des Gewichtes vor- 
nchmen. Was endlich da vorgeht, wo die Cisterzicnser den offenen Strebe- 
bogen adoptieren (Marienstatt), kann von der Raumfrage aus keine endgiil- 
tige Erklarung finden. Diesc Lockerung der Masse soil im zweitcn Teil, zu- 
sammen mit den Korperformen besprochen werden, wo dem Strebesystem ein 
eigenes Kapitel gewidrnet ist. 



Wenn schon die Gesamtform des Raumes bei den Cisterziensem ungotisch 
genannt werden mufl. so gilt das nicht weniger fur die Verankerung der Ge- 
wblbe mit dem UntergeschoO. Der Hauptgewblbkampfer liegt ungewohnlich 
niedrig im Aufrifl der Innenwand und seine Begegnung mit dem Arkadensims 
ist infolgedessen eine so harte, dall man es haufig vorzieht, Kampfer und Ar- 
kadensims iiberhaupt auf gleiche Hdhe zu legen. Somit wird eine Frage auf- 
geworfen, die in der iabrigen Gotik gar nicht existiert, wie man die beiden 
Elemente, von denen das eine rein konstruktiver, das andere rein dekorativer 
Natur ist, miteinander verkniipft. Tn Fontenay war, wie wir gesehen haben. 
Arkadensims und Tonnenbasis ein und dasselbe, die Hohlenform ist absolut 
rein. Die Kreuzwblbung setzt ein mit Pontigny und obwohl dieser Bau fast 
alles andert, obwohl er dem gedrungenen Gewachs von Fontenay eine Basi- 
lika von stolzer Proportion entgegensetzt, halt er sich dennoch daran gebun- 
den, die HochschifFwolbung unmittelbar auf dem Arkadensims zu basieren 
(Abb. 26). 

Die Kirchl. Bauk. I bcmerkt dazu auf S. S30: ..Die Hbhenentwicklung. wenn 
sic auch im Verglcich zu Fontenay bctrSchtlich gcwonncn hat, findet ihre Schranke 
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darin, daD nach der Konstruktionsidce des Erbaucrs die Kampfer der Haupt- 
gewblbe mit den Unter den Dachern der SeitensChifft verbbrgenen Strebebbgen 
auf gleicher Hohenlinie Eusammentreffen miissen." 

Diese ErklarunR ist insofern uajsureich-end, als der Kampfer w-esentlich nicdriger 
liegt, als konstruktiv notwendig iat- Er liegt tieFer. als der Anfallspunkt der 
Seitenschiffdacher, wovon man sich durch den Abstand iibcrzeugen kann, der 
zwischen Arkadensims und Fensteroffnung besteht. 

Der Querschmtt von Pontigny in der Kirchl. Bauk. (vgB. Tal. IV. Abb. i) 1st 
in diescm Punkt nicht korrckt. Die Fenster basis ncigt sich nach auBen bo 
gut w:c garment, nach innen dagegen bedeutend starker, als es dort auf- 
genommen 1st. Auflen licgt also der Anfallspunkt der Seitenschiffdacher tat- 
sachlich hbher, innen dagegen riicken Arkadensims und Gewblbckampfcr mcrklich 
ab warts. Die Hochschiff-Fenster licgcn also in Wirklichkeit von innen zu hoch 
in der Schildwand und der Fehler soil dadurch versteckt werden, daB man die 
Fenstcrbasis von der Offnung bis sum Arkadensims herab verschleift (vgl. System, 
Taf. II, Abb. 5). Noch sehr viel unklarer die Basierurig des Fensters in Vaux- 
de-Cernay (vgl. oben S. 15, System Taf. II. Abb. 3. Querschnitt Taf. III. Abb. 2). 

Der Grand zu dieser abnormen Kampferlage mull die Absicht gewes.cn 
scin, den Kampfer herabzuziehen und ihn mit dem Arkadensims zusammen- 
zulegen. Die leichte Stelzung der Gewolbansatze tut em ubriges, urn den 
Kampfer zu senken und der Arkadensims kommt ihm auf halbem Wege ent- 
gegen, indem er hoher einsetzt, als es die blofle Flachendekoration erfordert. 
So wird der Arkadensims, desscn Funktion urspriinglich rein fliichig zu ver- 
stchen ist, zugleich Basis fiir die Deckenentwicklung und man erreicht da- 
mit einc klare Zweiteilung des Innenraums in ArkadcngeschoB und Wolb- 
region. DaD es sich hier ntcht urn Zufalligkeiten handelt, sondern um ein 
Systcmundwie man dieses fortbildete. dariiberwurden uns die zerstortenBau- 
ten des Ordens in Burgund Aufschtufl gegeben haben. Ihre Stelle mag durch 
die Wallfahrtskirche von Montreal (Abb. 27) ausgefullt werden, die den Ci- 
sterzienscrn so nahc stent, dall ihrc unmittelbare Becinflussung spezictl von 
Pontigny die grbBte Wahrscheinlichkeit besitzt. Angesichts ihres Wandauf- 
risses wird niemand mehr behaupten wollen, die Kampferlage sei an den An- 
fallspunkt der Seitenschiffdacher gebunden. Die beiden Bauglieder bewegen 
sich unabhangig voneinander, d. h. der Kampfer setzt wesentlich tiefer ein. 
Der Einhcit von Kampfer und Arkadensims oder — was dasselbe ist — der 
Zweiteilung des innercn Aufrisses hat man dagegen empfindliche Konxes- 
sionen gemacht. Die Stelzung der Gewolbansatze nimmt storende Form an 
und den Hochschiff-Fenstern fehlt es an Raum in derSchildwand, weil infolge 
der geringen MittelschifT-Ubcrhbhung ein betrachtliches Stuck der Sargwand 
von auflen her durch die Seitenschiffdacher verstelLt ist. Man hilft sich da- 
mi*, ahnUch wie in Pontigny, das vexdunkelte Stiick des Fensters durch eine 
Schrage zu verblenden und verunklart auf diese Wcise die Beziehungen 
zwischen Innenbau und AuBenbau. 

Die Aufnahme der Kirchl. Bauk. (Taf. 393) hat die bestehenden Unebenheiten 
zum Teil ausgeglichen. — Die noch etwas jiinuere Kirche von Pont-sur-Yonne 
wo sich die burgundische Raumbildung mit sechsteiligen Gewolben vertragen 
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soil (diesc vermitteh durch das benachbarte Sens), bringt die vbllige "Umkehrung 
des gotischen Aufbaues: zu unterst der Kampfer, dariiber der Sims und oben 
das klcine. aul bciter Schragc basierte Fcnster (Kirch). Bauk., Taf. 393). 

In ahnlichen Fallen fiihrt I tali en, das ebenf alls zu geringer Mittelschiff-Ober- 
hohung neigt, Rundfenster in den Schildbogen ein. die dort leichtcr Plati linden. 
als langlichc Fcn&ter (vgl. untcn S. 85). 
Entwicklungsfahig ist der Gedanke des zweigeschossigen Aufrisses natur- 
lich nicht. Man wirft ihn bald wieder iiber den Haufen und laBt die iibliche 
Verschrankung derGeschosse eintreten, bei welcher Arkadensims undHaupt- 
gewb'lbekampfer getrennt voneinander einsetzen und oft um ein betracht- 
lichcs Stuck auseinanderrucken. In den schlanken r kirchenstaat lichen Bauten 
(Fossanova und Casamari) liegt der Arkadensims besonders tief, spdaO die 
Gewolbetrager in freiem Wachstum dariiber herausragen. Ob an Ebrach die 
Stukkaturen Materno Bossi's die ursprungliche Einteilung festhalten, ist 
fraglich, aber nicht unmoglach. Wenn es der Fall ist, so ware die in Rede ste- 
hende Hohendifferenz durch das gedrungene Gebalkstuck bezeichnet, wel- 
ches auf dem verkropften Hauptgesirns aufsctzt und durch ein konsoLartiges 
Kapitell in den Gurtbogen ubergefuhrt 1st. In Otterberg (Abb. 28). wo der 
Sims mit aulierordentlich feinem Gefuhl die Flachen gliedert. ist der Abstand 
bis zum Gewolbansatz gleichfalls kein groBer und wird durch die Saulen- 
stumpfe. welche den Gurtbogen tragen, geflissentlich hervorgehoben. 

Im ganzen nimmt der Arkadensims im Lauf der cistcrzicnsischen Bautatig- 
keit an Bedeutung ab. In den friihen zweigeschossigen Bauten bezeichnet er 
den wichtigsten Abschnitt des Wandsystems. Unter der nachstfolgenden 
Generation, die durch die genannten italienischen Kirchen veranschaulicht 
ist, tritt der Sims bereits zuriick hinter dem Vertikalismus des Pfeilcrs, iiber- 
schneidet aber diesen noch durch Verkropfung und bestimrnt somit die Ab- 
satze im Tragsystem, Der Sims von Otterberg ist schon rein flachig zu ver- 
stehen und wird von dem Pfeiler jeweils unterbrochen. An eine Umkropfung 
des Pfeilers ist nicht mehr zu denken. So wird der Arkadensims wieder in 
die dekorative Rolle zuriickgedrangt, die ihm gebuhrt und kommt schliefilich 
ganz in Wegfall. je mehr man sich der Hochgotik nahert und der fortge- 
schrittene Ceschmack von horizontals Teilungen ubcrhaupt absehen zu sol- 
len glaubt (Arnsburg. vgl. unten Abb. 80). Der Kampfer andererseits geht 
seinen konstruktiven Funktionen nach und macht die zunehmende Uber- 
hohung des Raumes soweit mit, als die Art der Verstrebung und die Art der 
Gewolbe es zulassen. 



2, Seitenschiffraume und Querschnitt, 

Ubersieht man die gesamte Kurve. welche die Mittelschiffproportion der 
besprochenen Kirchen durchlauft, so kann man beobachten, daO sic in Cluny 
mit tiberhohen Raumen beginnt, dann durch die Cisterzienser in gedrungene 
Verhaltnisse herabsjnkt und erst zuletzt wieder in einigermaflen gotische Ab- 
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messungen heruberlenkt. Ubcrtragcn auf die Seitenraumc findct man jedoch 
keine Spur von all dem, sondcrn einc vbllig selbstandige Entwicklung, die 
nur in den allgerneinsten Ziigen cinen Vergleich mit dem MittelschifF ge- 
stattet. Das SeitenschirT-Kompartiment beginnt ausgesprochen schbnrau- 
mig. spater aber wird es das Opfer der Raumeinheit und biiBt seinen raum- 
lichen Eigenwert ein. Das vollzieht sich auf zweierlei Weise : cntwcdcr man 
flacht die SeitenschifFe ab und formt demnach die Kompartimente langs-ob- 
long. oder man verkleinert die Quadratseiten, d. h. man verengert das Arka- 
den-Intervall, tiber dem sich das Seitenschiffeld entwickelt. 

Der natiirliche Ausgangspunkt ist auch fur diese Entwicklungsreihe Cluny. 
Gliicklicherweise hat uns der Zufall dort noch ein einziges Seitenschiff-Kom- 
partiment erhalten, heute als Vorratsraum profaniert und von dem Grund- 
stiick aus zuganglich. iiber dem sich einst das Langhaus der Kirche erhob '). 
Trotz dieser Isolierung des Joches und seiner Entstellung ist man uberrascht 
von dem gewaltigen Sinn dieser Raumform. von soviel proportionaler Schbn- 
heit. Wand an Wand mit dem Querhaus, das wir oben geradezu als raum- 
liche Mifibildung kennzcichnen muGten. Der GrundriO fast rcincs Quadrat — 
die kaurn merkliche Reduzierung beschrankte sich auf die aufteren Seiten- 
schifFe — gratig kreuzgewblbt, wie das in der ganzen Schule fiir die Seiten- 
schiffe Brauch ist, und die Wblbung von eincm Ernst, der mit der Antike 
wetteifert. Dieses in sich geschlossene, monumental* Seitenschiffjoch ist nicht 
etwa cine individuelle Leistung Clunys, sondern BesLtz der ganzen Schule. 
Paray wiederholt es ungefahr, wenn auch ohne innere Grofie und ohne die 
Gewalt der Dimension (Abb. 29). Jcdenfalls lernt man daraus. dafl aus der 
Reihung solcher Joche ein Seitenraum entsteht, dessen HerrschaEtlichkeit un- 
iibertroffen ist und sehr wohl zu den antikisierenden Neigungen Burgunds 
paflt. Er ist das raumliche Korrelat zu der breiten burgundischen Bogenfolge, 
die dank der Tonnenwolbung das Interval unabhangig von dern Wblbkom- 
plex wahlen darf und eine gewisse Lockerheit der Disposition zugunsten des 
Schbnheitlichen ausnutzt. Wenn man iiber solchen Arkaden das Qua- 
drat errachtete und sae ins Raumliche umsetzte. so konnte der Seitenschiff- 
raum seinen Eigenwert im Bauwerk behaupten und lieB sich naturgemaB mit 
dem hochgetriebenen MittelschifF in keine einheitliche Wirkung ein, Darin 
liegt nun gleichzeitig das Unzeitgemafle des Motivs, denn die Fahigkeit, den 
einzelnen Raum als selbstandigen Organismus zu begreifen, ging der 
Epoche. von der die Rede ist. mehr und mehr verloren und in dicsem Punkt 
scheint den jungeren Architekten der Schule schon ein Zweifel aufgestiegen 
zu sein. Sie gehen darauf aus, der Gesamtwirkung zuliebe die Seitenraume 
zu entwerten, so in Beaune und Autun. Es sind Schwesterbauten und umso 
bedeutsamer ist es. daG die Gestaltung der Seitenschiffe hier und dort grund- 



') PhotoRraphisch ist es nicht fafibar. cs mufl schon auf das Ordinal vcrwiesen 
werden. 
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satzlich vcrschicdcn gehandhabt wird. Bcaunc halt in erster Linic an der 
breiten. lassigen Arkadenstellung fest. die Bogen haben starke horizontal- 
bindende Kraft und ihre Zuspitzung bleibt ohne Scharfe (Abb. 30) und 
Taf. II. Abb. 1). Raumlich abcr zieht man aus der Arkade nicht die voile 
Konsequenz. d. h. man errichtet kein Quadrat uber dem Jochabstand. sondern 
legt ihm ein Oblongum vor. Die Abflachung des SeitenschifTes ist so empfind- 
lich, daft es raumlich vom Mittelschiff abhangig wird und dieses Verhaltnis 
muB noch ungleich starker in Erscheinung getreten sein, bevor man ihm die 
spatgotische Kapellenreihe vorgelagert hatte. Die Flache der AbschluBwand 
schlug durch bis ins MtttelschifT und so schuf man statt der Einheit dreier 
Raume einen einzigen Raum mil dekorativer Begleitfigur. Damit vertritt die 
Kathedralc von Beaune eine raumlichc Anschauung, die allgemein dem 
Saonetal eignet. vornehmlich aber seinen produktiven Gebieten am Siidab- 
hang der Cote d'or, wo sehr wohl eine festliche. wenn auch etwas profane 
Raum-Stimmung Wurzel schlagen konnte. (Ober die Vorliebe der Provence 
fur den einschiffigen Saal vgl. oben S. 31). 

Anders in Autun (Abb. 31 und Taf. II. Abb. 2) auf der Nordscitc des Ge- 
birges. Dort, wo das Gesicht des Landes schon dem Seinegebiet zugekehrt 
und die Baukunst dem nordfranzosischen Einflufl in hbherem Grade ausge- 
setzt ist. bevorzugt man das quadratische Seitenschiffjoch. wahlt die Arka- 
denstellung eng und laflt auf Grund ihrcr Achsenweile ein verhaltniSinaOig 
klcines Seitenschiff-Kompartiment entstehen, dessen raumlicher Inhalt zum 
Mittelschiff etwa das Verhaltnis einhalt, welches die nordfranzosische Gotik 
— ■ vom gebundenen System, ausgehend — als das eigentlich basilikale nor- 
miert hatte. 

Die Kirch!. Bauk. I. S. 364, macht anlafllich der Hallenkirchen zum Kaum- 
gefuhl der einrelnen Provin2en eine Bemerkung. die ebensoRut auf unseren Denk- 
malerkreis Anwendupg findet: ..Das Gcftihl der MiUetmeerlandschaften ist auf 
Weitraumigkeit gcrichtet. das der ozcanischen macht sich nur langsam und 
seltcn vollstandig von der ursprunglichen Befangenheit und Enge los. Dort 
wird vor allem freie Entfa]tung des Mittelschiffs gcgenuber den als unter- 
geordnet entschieden gekennzeichneten Abseiten erstrebt; hier tritt dieser Unter- 
schted verhaltntsmaDiE zuriick. Und wahrend dort be! werterer Arkadenoffming 
die Mitwirkung der Seitenschiffe am Zustandekommen des Raumbildes eine star- 
kcre ist. beach rank t hier die dichtere Pfeilerstellung diesen Ausblick und laBt 
den Mittelraum noch beklcmmter erscheinen." 

So stehen die Dinge in dem Augenblick. wo Citeaux in die Betrachtung 
einriickt und aus den baulichen Moglichkeiten des Landes dasjenige heraus- 
greift, was ihm wcrt scheint als cisterziensisches Schulgut in weitere Kreise 
getragen zu werden. Sahen wir schon anlafilich des Mittelraumes. daft die 
Cisterzienser anfangs geradezu auf Archaismen verfallen. so kann der Bil- 
dung ihrcr Seitenschiffe zunachst kein anderes Zeugnis ausgestellt wcrden. 
Wcnn Fontenay (Abb. 32) transversale Tonnen als Bedachung wahlt, eine 
Form, die etwa hundert Jahre fruher im Mittelschiff des Philibert-Munsters 
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in Tournus schon mit schr vicl mchr Verve und in besserem Zusammenhang 
vorgetragen ist (Abb. 76). so auficrt sich darin ein gewLsses antiquarisches 
Imeresse, das vielletcht von der Absicht geleitet ist. die Erneuerung der Be- 
nediktsregel auch baulich durch Altcrtumlichkeitcn anzudeuten. Aber dicse 
sind nur von ephemerer Bedeutung und zugleich mit der Ruckkehr zur Basi- 
lika stellt sich auch das Kreuzgewolbe als Seitenschiffbedachung wieder ein. 
In den fruhen BasiHken erfahrt dann die Seitenschifform ihre Abklarung ins 
Typische. 

Wir haltrn uns wicder an Pontigny und haben fcstzustcllcn: die Sciten- 
schiffe verhalten sich durchaus antigotisch, gehen den fortschritthchen Bil- 
dungen des benachbarten Autun geflissentlich aus dem Wege und hangen 
dem Geschmack des Saonelals nach, fiir den wir oben die Kathedrale von 
Beaune als typisches BeLspiel herangezogen haben. VeranlaBt ist ctiese Stel- 
lungnahme durch die Lage des Stammklosters Citeaux und der iibrigen 
Muttcrabteien in Nicder-Burgund, wirkt abcr in Pontigny, dem nordlkhstcn 
der Mutterklbster, einigermaBen uberraschend (vgl. oben Abb. 26. ferner 
Taf. II, Abb. 5). Die Bogenfuhrung bewahrt denselben wohligen Zug. den 
wir schon in Paray als burgundisch kennzeichneten. dieselbe Breitenspan- 
nung, die den Spitzbogen seiner StoBkraft beraubt. Der GrundriB des Seiten- 
schitfjoches bringt cbensowenig Neucrung. Er blcibt energisch langs-ob- 
long. genau wie in Beaune, die AuBenmauer schiebt sich dicht an die Bogcn- 
folge heran und laBt das S ei tense hi ff raumlich so scicht erscheinen, daB sein 
Inhalt vom Mittelraum aufgesogen zu werden droht. Weil in Pontigny keine 
Kapellenanfiigung stattgefunden hat. ist der Eindruck der Flachheit hier 
noch starker, als in Beaune. Einheitlich also ist der Gesamtraum von Pon- 
tigny nicht als basilikale Raum-Trias, sondern eher im Sinne etnes einschif- 
figen Saales mit Kolonnaden. 

Fur die Ualienische'Gotik sind br<ite Arkaden und oblongc Seitenschiff-Kom- 
partimente cbenfalls typisch. Neu ist in Italien nur. daB diese Scitenschiifbtl- 
dung zuweilen mit quadratischen Mittelschiffjachen kombirriert wird und man 
schlankere Pfeilerformen verwendet als in Burgund, Auf dem daraus ent- 
stehenden ZusammenflieBcn der Raume beruht zum Teil der fiir die italienische 
Gotik charakteristische Eindruck von WeitraumiRkeit. Andererseits gestaltet 
sich dabei der Einblick in die Seitcnschiffe allzu aulschluQreich. so daJf nnan 
haufig irgendwelche dekorative Belebung der Seitenschiflwiin.de fiir notwendig 
hielt. Thode nennt das Seitenschiff-Oblongum in diesem ZusarnmenhanB sogar 
..storend" <vgl. Franz von Assisi, II. Auf).. S. 362). eine Wertung. der sich der 
Verfasser nicht anschlieBen kann, well er dicse Raumbildung in Verbindung mit 
der burgundisch en tur bedingt halt. 

Eine spezielle Untersuchung. wie diese abgeflachten SeitenschifFe sich der 
Weiterentwicklung verschliefien und wie die Gotik sie allmahlich verdrangt, 
wiirde darum zu weit fiihren, weil fast jeder Bau einen individuellen Weg 
einschlagt. jeder auf seine Weise sich mit dem Widerstreit der Grundsatze 
abfindet. Fiir das Ganze aber stellen sich diese Variationen als eine gewisse 
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Unsicherheit dar. die bei den bewuBtesten aller Baumeister nicht zu crwarten 
ware und nur in den besprochenen Pradispositionen ihre Erklarung findet. 

Am sichersten trifft von den erhaltenen Bauten Fossanova den Mittelweg 
zwischen burgundischer Arkadenfuhrung und annahernd quadrat ischem Sei- 
tenschiffjoch. In dieser Hinsicht ist cs reifer als Pontigny, in demselbcn 
MaBe, als die Form des Wolbkomplexes gefiigiger ist und dcm Baumeister 
die Moglichkeit gibt. den Achsenabstand der Arkade enger zu wahlen. In 
Casamah (Abb. 33) verbindet sich weitraumige Bogenfiihrung wieder mit 
rein quadratischem Seitcnschiffjoch und diese Konstellation teilt dem Neben- 
raum von neuem cine recht beachtertswerte Selbstandigkeit zu. In Ebrach 
soil an der Seitenschiffbreite geandert worden sein. H. Giesau bemerkt, dafl 
sie im urspriinglichen Bauplaxi nicht wie heute 5.05 Meter betragen haben 
kann. sondern aller WahrscheLnlichkeit nach mit dem Chorumgang das Brei- 
tenmaJJ von 4.10 Meter gemeinsam haben sollte. Unter diesen Umstanden 
hatte sich das Brei tenverhaltnis der Seitenschiffe zum Mittelsehiff gegen 
Pontigny sogar noch ungunstiger gcstaltet. In Pontigny licgt cs wie 1 ; 2.4a 
(4.30 Meter SeitenschifTbreitc zu 10.40 Meter Mittelschiffbreite). Ebrach aber 
hatte dem alten Plan zufolge das SeitenschiFF noch weiter abgeflacht, wahrend 
das Mittelsehiff umgekehrt etwas an Breite zunimmt. zahlenmafiig erhielte 
man 1 : 2.59 (4.10 Meter Seitenschiffbreite zu 10.60 Meter Mittelschiffbreite) 
und erst durch die spatere Erwciterung der Seitenschiffe ware das heutigc 
Verhaltnis von 1 : 2.10 hergestellt worden, das den Querschnitt in die Pro- 
portion des gleichseitigen Dreiecks iiberfuhrt. Nach wiederholter Unter- 
suchung des Bauwerks scheint mir Giesau's Annahme nicht haltbar. Die 
Bogenoffnung zwischen Seitenschiff und Querhaus, auf deren Abmessung 
Giesau seine Vermutung griindet. ist lediglich inSymmetrie mit demChorum- 
gang so schmal gebildet, d, h, in Rucksicht auf die Querhaus-Arkatur, Eine 
groBere Offnung an dieser Stelle hatte die ganze Querhaus-Ordnung umge- 
stollen. Mdglich ware nur, daB die Offnung erst nachtraglich verschmalert 
worden ist, nachdem man sich endgiiltig fur je drei schmale Querhaus-Kom- 
partimente entschieden hatte. 

Im nordlichen, freistehenden Seitenschiff ist eine Vcrbreitcrung wenigstens 
denkbar, im siidlichen dagegen war sie wegen der angrenzenden Klausur 
ganzlich unmoglich. Halt man demnach die bestehenden Seitenschiffe fiir 
urspriinglich, so ist die Ahnlichkeit mit denen von Casamari zu erwahnen. 
Dort war eine Verschrnalerung des bstlichen Bogen-Ausgangs unnotig, weil 
kein Chorumgang vorhanden war und das Querhaus nur zwei, entsprechend 
breitere Kompartimente umfaCte. 

Wo die Cisterzienser zum gebundenen System ubergehen. findet sich das 
Verhaltnis der drei Schiffe zueinander im allgemeinen leichter, wenigstens 
was den Grundrifl angeht; denn dort zeichnet die Wolbordnung als solche das 
passende SeitenschifFquadrat vor. Immerhin liegt auch in Otterberg eine 
Different der Seitenschiffbreite vor, die auf eine Plananderung schlieDen laflt. 
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Die Verbrciterung crstrcckt sich naturgemafl auf das dcr Klausur abgcwandtc 
Seitenschiff. Ebenso die Schulpforta. In Riddagshausen hat man gar ver- 
sucht, das Seitenschiff-Oblongum mit dem gebundenen System zu kombinie- 
ren (Kirchl. Bauk.. Taf. 195). Zugleich lenken die jiingeren Bauten in Schul- 
traditionen ein, die das Interesse am Grundrifl uberhaupt abschwachen und 
die Aufmerksamkeit immer ausschliefllicher dem Aufrifl zuwenden. Auch 
die Cisterzienser gewphnen sich, die CroBe eines Bauwerks auf der vertikalen 
Achse abzulesen, bis allmahlich das nordfranzosische Raumgefiihl in ihrc 
Baukunst eindringt. 

Mit dem burgundischen Einzeljoch fallt auch die burgundische Bogenfolge. 
Noch in Ebrach bewahrt die Arkade einen Rest von Proportionsgefiihl. das 
altc Verhaltnis von Hone und Breitc. von Luft und Stein, das die Cisterzien- 
ser in Burgund vorfinden und dem sic unverziiglich typische Bedeutung zu- 
billigen. Unter dem gebundenen System dagegen, etwa in Otterberg (Abb. 34) 
oder in Arnsburg sind es Dinge wirklich heterogenster Natur, die den Ein- 
druck der Arkadenfolge bestimmen: vierschrotige Pfei!ermassen, ungeglie- 
derte Blockc in cngen Abstiinden, zwischen denen sich kcine Bogenform mehr 
im burgundischen Sinn cntwickeln laBt. In Nordfrankreich hatte das ge- 
bundene System grazile Tragformen zur Voraussetzung gehabt. Bei den 
deutschen Cisterziensern mufi es sich mit massiven Tragbalkcn abfinden und 
was folgt. ist eine Arkade von so bedrohlichem Rhythmus, wie ihn weder 
Frankreich noch Burgund jemals vorgebildet haben. Diese weniger schone 
als ausdrucksvollc Bauweise eigncn sich die Cisterzienser erst in Deutsch- 
land an und es ist unsere Pflicht. im Zusammenhang mit der Pfeilerform noch- 
rnals auf die Eigenart der deutschen Bauten zuriickzukommen (vgl. unten 
S. 79 ff.). 
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ZWEITER TEIL. 

Das burgimdische Massengefuhl. 

I. DER AUSSENBAU. 
i. Das Turmverbot. 

Um die Massenentwicklung cisterziensischer Kirchen zu verstehen, gehen 
wir vom AuBenbau aus. Nicht weil die gravierenden Dinge wesent- 
lich im Aufienbau enthalten waren — im Gegenteil wachst das Bauwerk, seit 
man die Bedachungsfragc zur Hauptsachc macht, mehr und mehr von innen 
nach auBen und die Gliederung des AuBenbaues wird schlieBlich zum Neben- 
produkt der inneren Gewblbefolge. Trotzdem empfiehlt es sich mit dem 
AuBenbau zu beginnen, denn er enthalt das Ganze. Mag dort auch die Masse 
gelegentlich ungefug sein, so bringt doch der gesamte Kubus das Prinzip der 
Massenlagerung am deutlichstcn zu Anschauung. 

Wenn der AuOenbau cisterziensischer Kirchen hier als zurilckslehend hinter 
dem Xnnenbau b-ezeichnet wird. so vcrdient doch bemerkt zu werden. daB man 
nitmals das Au8ere oder Teile desselben vernachlassigt. wie das in Italien 
haufig geschieht. Was die allseitig gleichmafiige und technisch sorgfaltige Be- 
handlung alter, auch der nicht unmittelbar sichtbaren Teile angeht. geniigen die 
Cisterzienser vollauf den gediegenen Anforderungen der nordischen Bauleute, 
obwohl es nicht fern gelegen hatte. nach italieni&chem Vorbild im AuBeren mit 
Teilansichten zia rechnen und nur die Schauseiten dekorativ auszugestalten 
(vgl. Kirch]. Bauk. II. S- 493 i. Dieses Versiandnis fur das Totale eines Bauwerks 
gehdrt zu den schatzcnswertcstcn. Eigcnschaftcn der Cisterzicnscrkunst (vgl. 
oben Abb. 35.). 

Der Massenaufbau cisterziensischer Kirchen ist bestirnmt durch das Feh- 
len der Tiirme. deren Weglassung auf gesetzgeberischem Wege angeordnet 
wird. Von der administrativen Scite ist das Wesentliche schncll gesagt: das 
Generalkapitel erlaBt im Jahre 1 157 ein Verbot gegen die Errichtung steiner- 
ner Glockentiirme, dem. zugleich eine Bestimmung iiber die Gewichtsgrenze 
der im Dachreiter Uber der Vierung unterzubringenden Glocken beigefiigt 
wird. Der Dachreiter soil aus Holz sem und ein Nachtrag schreibt ausdriick- 
lich vor, dafi auch er auf eine maflvolle Ausdchnung zu beschranken sci. 
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Turrcs lapideae ad campanas non fiarft. Martene Edm.. Thesaurus TV, 1247. — 
Aus dcmsclben Jahre 1157: Campanae nostri ordinis non excedant pondua quin- 
g en t arum librarum ita ut unus pulsct. et numquam duo simul pulsent. (Mar- 
tene. Thes. IV, 1248) 

Turxes lapideae ad campanas non fiant nee ligneae altitudinis immoderatae, 
quae Ordini9 dedeceanl simplicitatem. Inst. Cap. Gen. I. c. a. Nomasticon Cister- 
ciense. p. 287. 

£in grofteres Lautwerk erweist sich als uberfVussig durch den Verzicht des 
Ordens auf parocchiale Tatigkeit und den AusschluD des Laienelements von 
den kirchlichen Andachten. Die monchische Gcmeinschaft bedarf dcsGlocken- 
zeichens lediglich zurn Beginn der liturgischen Verrichtungen und zur Ein- 
teilung des Arbeitstages. 

Die Durchfuhrung des Turmverbotes wird cnergievoll gehandhabt. West- 
und Osttiirme findet man nur in geringfugigen Ausnahmen, z. B. in Alten- 
kamp, wo die Anlage zweier Osttiirme in dem fruhen Bau von 1 122 eine Un- 
sicherheit im Baubetrieb erkennen lafit. die vielleicht zur gesetzlichen Nor- 
mierung des Verbotes Veranlassung gegeben hat. Irn ubrigen sind Turm- 
anlagen zuweilen Anfugung spaterer Jahrhunderte, so die Westturme von 
Alcobaca in Portugal (Kirchl. Bauk. II, S. 483, Tcxtabbildung). Haufiger 
dagegen haben sich die Dachreiter zu steinernen Vierungstiirmen recht *r- 
heblicher Dimension ausgewachsen, z. B. in Fossanova (Abb. 36) und in 
Chiaravalle bei Mailand (Abb. 37). 

Im jahre 1217 wurde in der Abtei Boheries (Picardie) ein vorschriftswidriger 
Glockenturm auf GeheiQ des Generalkapitets niedergerissen. 1274 die Errichrung 
eincs solchcn der Abtei Valloires ausnahmsweise gestattet (Ruttimann a. a. O.. 
S. 40). 

Der heutige Vierungsturm von Fossanova gehtirt einer durchgrelCenden Er- 
neuerung vom Ende des 16. Jahrhutiderts an- BeschrcibunK d«s urspriinglichen 
Turmes bei Teodoro Valte. La regia e aniica Piperno. (Storia antica da Piperno.) 
Napoli 1637. II. t. 4- 

Soweit der Gesetzgeber. Wcsentlich mehr interessiert aber an diesen Vor- 
schriften das Bekenntnis als seiches, daB um die Mitte des 12. Jahrhunderts 
cin kirchlicher Bauhcrr, der durch die Aufnahme des Krcuzgewolbes den 
Willen zu einer gewissen Modernitat an den Tag legt. unter AusschluB des 
Turmproblems iiberhaupt etwas Fortschrittliches leisten zu konnen glaubt. 
Wahrend also Nordfrankreich einem Baustil entgegengeht, der gerade in 
der Turmanlage seine letzten Wiinsche erfullt sieht. schaltet Burgund die 
Vertikalc aus der Massenrechnung aus und steht dem Bestreben der Nord- 
franzosen, die Masse durch Verfltichtigung zum Ausdruck des Metaphysi- 
schen heranzuziehen.ohneVerstandnis gegeniiber. Diese kiihleAuffassung des 
Turmproblems teilt Burgund mit der gesamten siidlandischen Baukunst. In 
Sudfrankreich, vornehmlich aber im italienischen Kirchenbau, liegt ebenso 
wenig Gefiihl dafiir vor, dafi man mit dem Verzicht auf den Turm sich we- 
sentlicher Ausdruckswerte entauBert und wenn schon die italienische Par- 



.1 Original from 

<Y L UNIVERSITY OF MICHIGAN 



45 

occhialbaukunst den Glockenturm zu den entbehrlichen Gliedern des Kirchen- 
korpers zahlt, so geniigt bei den burgundischcn Monchen der kleinste Zweifel 
von seiten der Utilitat, urn das Motiv des Turmes vollig zu Fall zu bringen. 
Formal gibt cs kcine Bedenken. Vielmehr lehrt die Gleichgiiltigkeit, mit der 
man die Kirche ihreT Extremjtaten beraubt, daO der Turm ohn* v/citeres ftir 
organisch losbar gehalten wird. Die Masse von Turm und Schiff gilt nicht 
als innerlich koharcnt. (Uber den isolierten Campanile in Italien vgl. Kirchl. 
Bauk. I, S. 594 und II, S. 493.) 

Wie das Turmverbot der Cisterzienser keineswegs von Willkiir eingegeben 
ist, sondern einc bestimmte bauliche Oberzeugung Burgunds zum Ausdruck 
bringt, so ist auch seine Wirkung keine ausschlicBlich negative. Es teilt so- 
gar der Erscheinung des Kirchengebaudes einen Vorzug mit. der im Hinblick 
auf den vielturmigen Kirchenbau des Nordens wohl beachtet zu werden ver- 
dient. Das ist die Gestaltung des longitudinalen AuBenbaues. Man vergleiche 
ctwa die auflere Erscheinung der Abteikirchc Eberbach im Rheingau 
(Abb. 38). Die imponierende Langenerscheinung des Innern tritt auch im 
Aufieren zutage. Die Giebellinien bestinnmen den UmriQ des Gebaudes, statt 
der Turm- Silhouetten. Somit wird eine Obereinstimmung der Taumli- 
chen und ko-rperlichen Rhythmen erzielt, die der ubrigen Gotik gerade in 
ihren konsequenten Bildungen versagt geblieben ist. Denn die Gotik ver- 
langt eine Verbindung von Langenraum und Hbhenbau, die nicht nur in der 
Theorie widerspruchsvoll ist, sondern auch praktisch dazu fuhrt, daB Hohen- 
bewegung und Tiefenbewegung sich gegenseitig abscrrwachen. Raum und 
Masse wirken bei ihr auf abweichenden Achsen. Dagegen hat die cisterzien- 
sische Basilika den Langenbau als Korper gebildet. 

Eigcmumlichcrweisc glaubte man nach dem Vorgang der Cisterzienser so 
allgemein den Charakter der Abteikirche durch Weglassung der Turme 
kennzeichnen zu sollen, daB samtliche zu Beginn des 12. Jahrhunderts ge- 
griindeten Monchsorden ihrem Beispiel in diesem Punkte gefolgt sind. Auch 
die Pfarrkirchen Burgunds bleiben gelegentlich ohne Turm, jedoch nicht zu 
ihrem VorteiL So z, B, waren Turme nirgends angebrachter, als an der hoch- 
gelegenen Pfarrkirche von Montreal (Abb. 39), die sich blindlings dem Turm- 
verbot des Ordens untcrwirft. Die Cisterzienser-Abteien pflegen im Tal oder 
in der Ebene zu liegen und der Kirchenkbrper will im Zusammenhang mit 
der Klostersiedlung aufgefafit sein. Unter dieser Voraussetzung ist die 
Turmlosigkeit ertraglich. Montreal dagegen wirkt als Torso. 

Uber die Vorlicbc der Cisterzienser filr waldige. wasserreiche Tiler im Gegen- 
satz zu der fortilikatorisch ungleich wcrtvolleren Berglage der Benediktiner- 
kldster vgl. Riittimaan a. a, O.. S. 19. Deshalb bei den Cisterziensern Verstandnis 
flir die Romantik der Landschaft voramzusetzen. ware verkehrt. Zunachst will 
der Orden die Nachbarschaf t anderer menschlicher Siedlungcn vermeiden. Zwei- 
tens sucht er in der Einsamkeit ein Versteck vor den Gefahren der groBen Heer- 
straBe und ferner die Fischgewasser, welche zum Unterhalt einer dem Fleisch- 
i;cnu:l entsagenden Momchsgemeinschaft eine der wichtig&ten Bezugsquellen 
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darboten. Erst spater geselll sicli zur Fischkultur die ausRcdchnic Feldwirt- 
schaft dcs Ordcns. 

Uns Deutschen scheint cine turmlose Kirche dcr Wcihe zu entbehren. 
Die Turmlosigkeit scheint uns das ausschlielllich mbnehische Element zu 
sein, das Wahrzeichen einer internationalen Institution. Im besten. Falle ist 
die Wirkung herb und wir scheuen uns. die Langenerstreckung als Ausgleich 
gelten zu lassen fiir das, was fehlt. Oberhaupt ist der basilikale Block als 
solcher in DeutschUnd zu keiner Zeit popular geworden und wer die Form- 
gebung des Sudens von der heimischen zu scheiden weifl. mu& diese turm- 
losen Bethauser als Fremdkorper in unserer Architcktur empfinden. Wo- 
durch diese Abneigung begrtindet ist, durch die Ausdruckslosigkeit der lie- 

genden Masse oder die Harte ihrer Bilderscheinung. das sind Fragen so all- 
gemcincr Natur, dai) sie an diescr Stelle night naher crortcrt werden sollen. 



2. Die Westfassade. 
Vorhallen. 

Die Westfassade ist das Schmerzenskind der cisterziensischen Archiiektur. 
Sie wird am schwersten betroffen von dem Turmverbot und alles plasti- 
schen Reizes entkleidct ist sie auf gewisse flachig-dekorative Wirkungen an- 
gewiesen. denen der Orden im ubrigen keine Miihe zuwendet und die ihrer 
ganzen Art nach nicht gewichtig genug sind. um der korperlichen Abwicklung 

dcs Ganzen eine angemessene Einleitung zu gewahren. Representation dem 
Publikum gegeniiber kommt nicht in Betracht wegen der einsannen Lage der 
Klostersiedlung und das Kunstverbot entzichl ihr den iiblichen Figuren- 
schmuck. Zwar werden in der Westfassade noch am haufigsten die asketi- 

schen Grundsatze duTchbrochcn, aber man hat stcts den Tadel des General- 
kapitels zu gewartigen und wagt sich nicht iiber vereinzelte Zierglieder her- 
aus. Die dekorative Wirkung bleibt selbst in den besten Fallen diirftig. 

Die Aufgabe der turmlosen Fassade teilt der cisterziensische Kirchenbau 
wie so vieles andere rnit dem italienischen. Nur hat Italien es sich angelegen 
sein lassen, fur die Fassade einen eigenen, hochst mannigfaltigen Dekora- 
tionsstil auszubildcn, wahrend die Cisterzienser ihr keine dekorative Aus- 
schmiickung zubilligen. So bringt die Problernstellung selbst eine gewisse 
Mittelmafiigkeit der Leistung mit sich. (Ober italienische Fassaden vgl. J. 
Burckhardt, Cicerone, Ausg. v. 1910, II. Teil, S. 46. ferner Kirchl. Bauk. I, 
S. 612 ff. und II, S. 493.) 

Einen gewissen Ersatz fiir diese Mangel finden die Cisterzienser in dcr 
Errichtung von Vorhallen. um deren kunstlerische Gestaltung sie sich mit 
besonderer Sorgfalt bemiiht haben. Was sie in der alteren burgundischen 
Baukunst vorfinden, ist der Vorhalle wohl praktisch vcrgleichbar. formal 
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abcr etwas ganz Verschiedenes. Es ist der Vorraum unter den Westtiirmen, 
der bald geschlosscn als Untergeschofl einer Vorkirche gebildet wird. so in 
St. Philibert, Tournus (Abb. 40) '), bald als ofTene Halle, wie in Paray-le- 
Monial (Kirchl. Bauk., Taf. 260). Die freie Entwicklung des Raumes 
ist dadurch gehemmt, dall Stutzen und Gewolbe auf die Last der Ober- 
geschossc Rucksicht zu nehrnen haben. Der Fortfall der Westtiirme bei den 
Cssterziensern bedeutet also ebensogut fiir die Vorhalle das Zeichen zum 
Aufschwung, als fiir die ubrige Fassade den beginncnden Riickgang. Die 
Westfront tritt ihre Rechte zum groflen Teil an den Vorbau ab. 

Einen Kommcnlar zur Beniiizung des Raumes gxben die BestimmunRcn 
der Disciplina Farfensis (vgl. Migne. Patrol. Lat. 150. 1E91 ff. oder Mabillon. 
Annates S. Ord. Ben. 4. S. zo6 ff. Besprochen bci J. v. Schlosscr. Die abendlan- 
dische Klosteranlage des frilhen Mittelalters. Wien 18S9. Kap. V dasclbst 
weitere Literatur) : 

..Galilea long 65. p. et duae turres sunt ipsius galiLeae in fronte constitute 
et suptcr ipsas atrium est. ubi laici stanl. ul non impediant processionem." Die 
Erweiterung des Atriums durch die Cisterzienser steht zunachst im Widerspruch 
zu dem AusschluB de& Laienelements aus. der Klosterkirche. der strenger gehand- 
habt wird. als es die Kegel des hi. Benedikt vorsieht. Wenn wir also die Be 
stimmung der Ordo Farfensis auf die cisterziensische Vorhalle iibertraRen. haben 
wir diese als den Aufenthaltsraum der Laienbruder (Konversen) bei der Pro- 
zession der Mdnche anzusehen. Unserem Gefuhl liegt es naher. sic als Ver- 
sammlungsort vor Beginn des Gottcsdienstes aufzufassen. allerdings- nicht fiir 
die Wtltlichen. sondern fiir die Arbeiterschaft der Grangien (Vorwerke der Haupt- 
siedlung). die am Gottesdienst in der Hauptkirche teilnimmt. Ober die streng 
klaustralc Einteilung des Kircheninncrn in Presbyteriurn. Mannerchor. K ranks n- 
chor und Konversenraum vgl. das Rituale Osterciense (Ed. Lennac 189a, Lib. I. 
«P 3)- 

Westliche Vorhallen sind einc Eigentumlichkeit Burgunds. Ober das ganz- 
liche Fehlendcs Motivs in der romanischen Baukunst Deutschlands vgl. H. Giesau 
a. a. 0-, S. 64. 

Die friiheste bekannte cisterziensische Vorhalle ist die von Vaux-de-Cernay. 
rekonstruicrt von L. Morize vgl, A. dc Dion a. a. 0. Sic bestand aus einer. Stein- 
balustrade mit vier Saulen an der Stirnseite. deren Kapitelle erhalten sind. Dar- 
uber ein s-chrages Holzdach (spater in ein giebelFbrmiges Dach umgewandclt) 
mit olfenem Sparrenwerk auf Konsolen, die gleichfalls erhalten sind Fontcnay 
hatte nach dern GrundriB von Violtet-le-Duc eine dreischifEige Vorhalle aus zwei 
Jochen. Die Pfeiler waren kreuzformig. 

Die erste, vollig erhaltene Vorhalle mit Kreuzgewblben und ohne Oberge- 
schofl ist die von Pontigny (Abb. 41, Grundriil. Kirchl. Bauk., Taf. 191, 
Abb. 7), ohne Zweifel der alteste Teil des heutigen Gebaudes. Sie umfaBt 
einen dreischiffigen Mittelraum, dessen MittelschifF sich aus zwei Jochen 
queroblonger Kreuzgewolbe ohne Gurte und Rippen zusammensetzt. Die 
Seitenschiffe haben je zwei annahcrnd quadratische Joche derselben Wolb- 
art. Die Stutzen sind rohe viereckigc Pfeiler. Die zwei geschlossenen Au- 



') St. Philibert. Tournus. H. Cure. Paris (Picard.) 1905. Beschreibung von M. J.Virey. 
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flenraume an der Seile enlhalten cbcnfalls jc zwei quadratische Joche aus 
Gratgewolben ohne Gurt. Der Kern dieser Anlage, d. h. der dreischifTige 
Mittelraum. mat Ausschlufi der spater vorgeblendeten Arkaden. gehort hbchst 
wahrscheiplich noch dcm Stiftungsbau von 1114 an, allerdings als dcsscn 
jiingster Teil. der beim Neubau von 1 150 noch nicht lange vollendet gewesen 
sein mag und infolgedessen stehen blieb. Ob die Aufienraume ebenso alien 
Ursprungs sind oder bei einer nachtraglichen Verbreiterung des Vorbaues 
etwa urn 1150 hinzukamen, lieBe sich nur durch Untersuchung des Mauer- 
wcrks fcststcllen. Die Blenden-Verzierung erfolgte zugleich mit dcr Erneue- 
rung der Hochschiffassade um 1180. 

Aus dieser Entstehung dcr Vorhalle erklart sich ihr kleinlicher GrundriO, 
der hinter dcm cLuniazensischer Vorhallen entschieden zuriicksteht und bei 
einer so frcien Aufgabe sonst unverstandlich ware. Da wir uns aber den 
Stiftungsbau hbchst prirnitiv vorzustellcn haben, wird die besprochene Vor- 
halle noch seinen solidesten Bestandteil ausgemacht haben, so dafl die Scho- 
nung dcsselben begreiflich erscheint. 

Der Obergang von Pontigny zu den reifen Vorhalten der Cistcrzienser wird 
in Ermangelung weiterer Originale durch St. Philibert in Dijon vermittelt. dessen 
Vorhalle die Kennzeichen der Ordensbaulcunst an sich tragi. Der Raum ist 
heute profaniert und schwer zuganglich. woraus sich der Mangel an guten Ab- 
bildungen erklart (Aulrifl bei C. Enlart a. a. O.. S. 255. Abb. gi). Im AusmaB 
der drei Schiffe zeigt sich bereits der fertige Typus, wiewohl man am Grat- 
gewolbe festhalt und somit die strengen Konsequcnzen des Rippengewblbes noch 
nicht zu liihlen bekomml. Die natiirliche Cbeilidhung des Mittelschiffea ist in 
dcr Fassadc vcrstcckt, die allc drci Schiff« unter gemeinsamer Dachlciste zu- 
sammenfatSt. Die drei Bogen haben fast gleiche Scheitelhohe, da die seitlichcn 
im Spitzbogcn, der mittlere dagegen korbbogenformig gefuhrt sind. Die Ge- 
wblbe fiigen sich in diesem Fallc der AuBcnscite; in den Scitcnschiffen sind es 
steile spitzbogige Kreuxgewblbe. inn Mittclschiff gleichen sie einer gedriickt- 
rundbogigen Tonne mit seitlichen Stichkappen. so dafl die Diagonalen ni<ht 
durchgezogen sind. 

Die etwas alterc Vorhalle von St. Lazare in Autun ist in der Pfeilerbildung 
von den Cisterziensftrn nicht unabhangig (Abb. 42). im ubrigen aber ein Werk 
sui generis, das die individuelle Aufgabe mit iiberraschend freien Mitteln lost. 
Sie ist einer im UntergeschoO bereits fertigen Fassade vorgelagert und das Mittel- 
porta! derselben bedingt zum Teil das korbbogenfdrmage Tonnengewblbe ihres 
Mittelschifies. Es setzt hoher ein, als die Portalarchivolten und diese gleichsam 
iiberhohend gibt es der machtigen Eingangspforte einen angemessenen Rahmen. 
Die Halle umfaflt zwei Joche, von denen das vordere in voller Breite von einer 
Freitreppe eipgenomnen wird. Offenbar hatte die Halle eine hervorragende Be- 
dcutung als Aufenthaltsort fur wallfahrende Kranke. Von den cisterziensischen 
Vorhallen unterschcidct sie sich nicht nur durch die stark betonte Oberhohung 
des Miuclschiffcs, sondcrn auch durch das ObcrgeschoQ mit Glockenstubc und 
Westturmen. dessen Last man allerdings in der Halle selbst nicht empfindet. 
Das ObergeschoQ wiikt nur in der Fernansicht. 

Eine verspatete Nachbildung der Vorhalle von St, Philibert in Dijon ist die 
dcr Kathedrale von Piperno (vgl. Abb. bei C. Enlart a. a. O.. PI. XXVI und Text 
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S- 131 ''■'- Das Detail ist merklich verandert, trotzdem 1st m. E die Datierung 
Enlarts ,.Ende des 13. oder im 14- Jahrhundert" betrachtlich zu spat. 
Von den entwickeltera Vorhallen dcr Cisterzienser ist die in Casamari vbllig 
erhalten und vertritt eine ganze Gruppe ahnlicher, heute nicht mehr vorhan- 
dener Gebaude (Abb. 43, genauer bei C. Enlart a. a. O., PI. V., Langenschnitt 
PI. IV., vgl. femer G. Dehio : Zwei Cisterzienser-Kirchen. Jahrb. d. preufl. 
Kunstsamml. 1890). Sie hat Kreuzrippengewolbe und wenn man bei der 
straffcrcn Wblbart daran fcsthalten wolltc, die Uberhohung ihres Mittcl- 
schiffes in der Fassade zu vcrschleiern, so waren die Mittel von St. Philibert 
in Dijon nicht mehr ausreichend. Die Bogenfuhrung ist dieselbe. Ferner 
aber wird abweichend vora Inneren das Mittelschiff verengert, die Selten- 
schiffe verbreitert, so daB die drei Kompartimente sich raumlich naherkorn- 
men. Daher liegen die auOcrcn Verstrebungen nicht mitten im Pfeilcr, son- 
dem scheinen nach auflen verschoben; sie behalten die Einteilung des Innen- 
raumes bei. 

Die seitlichen Arkaden bfTnen ihr zugehoriges Kompartiment bis zum 
Rand, die mittlere OfTnung laflt rechts und links ein Stuck Wand stehen, 
damit sie nicht unverhaltnismafiig breit wird und ihr Bogen eine geringere 
Hbhen-Ausladung verlangt. Das Dachgcsims schncidct unmittclbar iiber den 
gleichhohen Bogen ab, eine Auflosung von sehr fraglichem asthetischem 
"Wert. Die Kampferhohe ist niedrig. so dafl man bei leichter Stelzung der 
Seitenschiffgewolbe mit durchweg gleicher Karnpferlage auskommt. Die 
Mittelschiffgewdlbe sind stark kuppelig. damit der Bogen der Diagona!- 
rippen gedehnt wird. Freilich liegt auf diese Weise der Gewblbescheitel 
hbher als das auflere Dachgesims, ein Mangel, der unter der Dachschrage ver- 
borgen bleibt. 

Das Dach war friiher steiler als heute. was an der abgearbcitetcn Firstziegel- 
fiitterung zu crkennen ist. So ist es auch im Langenschnitt von C. Enlart auf- 
genornmen. Daa heutige Dach tangiert fast den Gewolbescheitel. 

Die zerstorte Vorhalle von Fossanova, das Muster fur die cben bespro- 
chene, mufl nahezu identisch gebildet gewesen sein. Ahnlich auch die Vor- 
halle von Otterberg, nur dafi ihr Mittelschiff mit cincm Sattddach eingedeckt 
war und wir somit auch in der Fassade eine starkere Differenzierung der 
Schiffe zu vermuten berechtigt sind. Man kann sich denken. daB die ent- 
wickelte Friihgotik nicht da fur zu haben war, das Gebaude mit einern Korb- 
bogen einzuleiten. 

Der Grundrifl dieser Vorhallen ist nichts anderes, als ein burgundisches 
Einzeljoch, wie es anlalllich der Jochfolge als Besonderheit der Cisterzienser 
gekennzeichnet wurde (vgl. oben S. 21). Wie unmittelbar ein solches Einzel- 
joch zur Gestaltung eines Vorraumes einladt, der wedcr zu tief, noch zu flach 
erscheinen soil, erkennt man erst recht, wenn man die Vorhallen gebundenen 
Systems zum Vergleich heranzieht. welche die burgundische Parocchial-Bau- 
kunst des 13. Jahrhunderts vorzugsweise errichtet hat, so an der Notre-Dame 
in Dijon und an der Kathedrale von Beaune (vgl. H. Giesau a. a. O., S. 64). 
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Die Gewblbe derselben sind sechsteilig und wenn man annahernd glciche 
Scheitelhohe der Gewblbe anstrebte, wie in Dijon, mufiten die Hauptge- 
wolbckampfcr wcsentlich ticfer einsetzen. als die dcr Arkadcn und dcr Sci- 
tenschiffgewolbe (vgl. Viollet-l*-Duc, Bd. IV, S. 99). Man begibt sich da- 
durch der freien Raumwirkung, die man mit dem geraumigen Wblbkom- 
plex doch eigentlich erreichen will. Und wenn schon im basilikalen Aufbau 
die Zwischenrippe das Gewblbe dunkler erscheinen lafit, so bringt sic vollends 
im Hallcnbau cine gewisse Dusterkeit mit sich, welche von der cisterziensi- 
schert Vorhalle gerade gliicklich iiberwunden worden war. 

Eine besondcrs reizvolle Verbindung von deutschem Raumgefuhl und bur- 
gundischen Einflussen, weniger aus dem Cisterzienserorden selbst aLs aus der 
stadtischen Baukunst des beginnenden 13. Jahrhundcrts ist das Paradies von 
Maulbronn (Abb. 44). Es umfaflt drei glciche kreuzgewblbte Quadrate, ahn- 
lich wie ein deutsches QuerschirT. Die tiefe Kampferlage ist aus der spczicl- 
len Aufgabe soweit erklart, dal) den burgundischen Vorbildem nur der all- 
gemeinste Gedanke entnommen zu sein braucht. Der Vorbau lehnt sich an 
einen niedrigen Hauptbau an und sein Dach sollte den Anfallspunkt der Sei- 
tenschiffdacher nicht iibersteigen. Die im Halbkreis gefiihrten Diagonalen 
vcrlangtcn bci dcr Grblle des Wblbkomplcxes cinigen Spielraum und dieser 
konnte eher unten gewahrt werden als oben. Die miihelose Bewalttgung des 
Wblbproblems macht den Raum zu einem der frohlichsten in der deutschen 
Friihgotik, obwohl er niedrig erscheint und raumlich nicht ganz dem Duk- 
tus des Grundrisses entspricht. Ein monumentales Gewblbe in so greifbarer 
Hbhe nimmt leicht den Charakter des Weltlichen an. den eincs Kcllcrgc- 
wblbes, Ab<r in dieser Abweichung von Aufwand und Wirkung liegt gerade 
die ungewbhnliche Schbnheit des Bauwerks. 

Man kann sich wundern, daft das Vorbild von Maulbronn in der deutschen 
Baukunst nicht haufiger nachgeahmt worden ist, insbesondere dafl die von 
H. Giesau sorgfaltig rekonstruierte Vorhalle des Domes von Halberstadt un- 
geachtet ihrer Bezichungcn zu Maulbronn auf das fernerliegendc und cnt- 
schieden schlechtere Muster der burgundischen Parochial-Baukunst zuruck- 
greift (vgl. H. Giesau a. a. O., S. 64 65). Dem Muster von Maulbronn folgt 
dagegen die Vorhalle von Georgenthal (vgl. H. Giesau a. a. O., S. 71). 

Es ist eine Schwache im Motiv der Vorhalle. dafl sie die ubrige Fassade 
zum groBen Tcil vcrstellt und gerade die achbnstcn Vorraume sich nicht mit 
der Hochschiffassade verbinden wollen. Dem Obergeschofl von Pontigny 
gelingt es noch, eine selbstandige und nicht unbedeutende Wirkung hervor- 
zurufen. aber nur mit Hilfe einer hochgeschobenen Scheinfassade, die um 
das Jahr 1 180 vorgebaut wurde und nicht entfernt die Verhaltnisse des Innen- 
raumes wiedergibt. Ihr Mittelfenster ragt um ein betrachtliches Stuck ubcr 
den Schcitel der Hochschiffgewblbe heraus (vgl. oben Abb. 6). 

Bei dieser Gelegenheit scheint das gesamte Dach stcilcr nebildet worden zu 
sein. eine Veranderung. die man vielfach. vornehmlich an alteren Monumenten 
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Burgunds vorgenommen hat. So in Beaune und Langres. Nur St. Philibert in 

Tournus (Abb. «$) und Paray-Ie-Monial zeigen noch die bis gegen Anfane des 

12. Jahrhunderts in Burgund gebrauch lichen Dachschragen. Die Differenz der 

Firsthohen iiber der Vierung von Pontigny muQ aber bercits vor dem Umbau 

bestanden haben (vgl. oben S. 27). 

In Casamari wirkt die Hochschiffassade armlich und wenn man sich die 

Fassade von Fossanova durch eine Vorhalle beeintrachtigt denkt. hort man 

auf, den Abbruch derselben zu bedauern (vgl. oben Abb. 1). In Maulbronn 

liegt der Fall individuell schwierig, denn die ohnedies bescheidenen Hirsau- 

ischen Formen des Hochschiffes kommen gegeniiber der machtigen Vorla- 

gcrung nicht zu Wort. (Ubcr das Verschwinden der Vorhalle und die wcitcrc 

Entwicklung vgl. unten S. 55.) 



Rundfenster. 



Ebenso weit zuriick wie die Geschichte der Vorhalle reicht die des Rund- 
fensters, welches den zweiten, eigentlich bedeutenden Bestandteil der cister- 
ziensischen Fassade ausmacht. Wir verfolgen es ebenfalls von Vaux-de- 
Cernay ab und weil es eine Form ist, welche die Ordensbaukunst mit der 
ubrigen Friihgotik tcilt, behauptet es sich noch zu einer 2eit, wo die Vor- 
hall-en schon langst vcraltet sind. Erst dem totalen Langfenster der Gotik, 
das alle OfTnungen in sich einbegreift, ist es schliefilich gewiichen. 

Das Rundfenster allgemein steht iiber dem Gegensatz der burgundischen 
und nordfranzosischen Gotik, den wir bis ins einzelne aufzudecken bemiiht 
sind und es ist von vornherein schwer zu entscheiden, ob es mit hohercm 
Recht dem Form-Komplex des Nordens. oder dem des Sudens zuzurechnen 
sei. Der geometrischen Figur nach. als ruhende Form entschieden sudlan- 
disch. aber als Behalter fiir gewisse MaBwerke und als Mittel zur Massen- 
durchbrechung im Norden ebenso beliebt und verbreitet zeigt das Rundfen- 
ster den Gegensatz der beiden westeuropaischen Kulturkreise nur in Form 
von Modifikationen, die dann allerdings nicht nebensachlich sind und in 
der zeitlichen Weiterbildung der Gotik eher die Neigung haben sich zu 
verscharfen, als sich auszugleichen. Sie bestehen darin, daft im Suden der 
Rand mit seincn viclfaltigen Profilen als Hauptsache bchandelt und die Kreis- 
form mit Nachdruck betont wird. wahrend im Norden die Fiillung. nicht zum 
wenigsten sogar die Verglasung interessiert und somit die Mauerbffnung als 
solche, die mit dem Fortschretten der Gotik machtige Dimensionen annimmt, 
wie sie Italien gar nicht geahnt hat. Der Rand nimmt zusehends ab und sein 
geformtes Profil wird friihzeitig durch vegetabllischcs Ornament ersctzt (Ost- 
fassade der Kathedrale von Laon. Kirchl. Bauk., Taf. 417, Abb. a). Aus dem 
gleichen Stilgefiihl crklart sich auch die gelcgentlich auftretende Form des 
Rundfensters ohne jede innere Gliederung, z. B. im Querhaus der Notre-Dame 
in Dijon. 
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Arthur L. Frothingham hat sich in seinem Aufsatz ..Introduction of Gothic 
architecture into Italy by the French Cistercian monks" (American Journal of 
Archaeology, 1890. S. 33 — 26) zusammenhangend iiber das Rundfcnster geauBcrt. 
Die von ihm S. 23. Arnn. ao. postulierte Unterschcidung von Radfcnster und 
Rosenfenster ist bereits allgemein in Gebrauch. Er ftihrt das Radfcnster von 
Fossanova (vollendet 1208. vgl. Abb. 1 und Abb. 46) mit Hilfe einiger noch nicht 
vbllig entwick titer Bindegliedcr auf die Lombardei zuriick (S. Zeno. Verona; Dom 
von Modena ubw.)- Im Cisterzienserorden wird die Reihe erbffnet durch das Rad 
an der Fassade von Valvisciolo (urn 1170). angeblich danach kopiert das Rad 
von Sta. Maria del ilumine in Ceccano (vottendet ng6). Fcrner das an der 
Fassade von Chiaravalle bei Ancona (zwischen 1172 und 1196). Ober Auf- 
kommen und Verwendung des Radfensters in der Lombardei. vgl. Kirchl. Bauk. I. 
S. 61314. Demnach ware das friiheste nachweisbare Beispiel an der Stirnwand 
des Mittelschiffes von Sta. Sofia zu Padua, umgebaut 1123. 

Frothingham kommt auf die nordfranzosischen Rundfcnster zu sprechen. die 
allerdings mcist sparer zu datieren sind. und neurit die Rader voin Typ der 
Notre-Dame in Paris (Westfassade) "the logical development of the type of 
Fossanova". Er knupft daran die Vcrmutung, daD das Rundfcnster Ubcrhaupt 
„aus den cisterziensischen Ubcrgangskirchen in das altgemcine Schema der Gotik 
heriibergenommen worden Mr*. Mit dem lombardischen Ursprung des Rades 
von Fossanova hat Frothingham unbedingt recht. wenn cs auch. die lombardischen 
Muster in einer GroBe und in Verhaltnissen wiedergibt. deren die italienischen 
Architekten ohne die Initiative der Cisterzicnser nicht iahig gewesen warcn. 
Dagcgen 1st die Verknupfung mit Nordfrankreich ganzlich verfehlt. Dis<kutabcl 
ist die recht fltichtig hingeworfene Hypothese ubcrhaupt nur mit der Ein- 
schrankung. daB die Cisterzicnser moglicrterwcise die Anwendung der Saulen- 
speiche den Nordfranzosen vermittelt hapten. Aber erstens ist nicht festgestellt, 
dafi die franzbsischen Cisterzienser sich jemals die italicnische Form des Rad- 
fensters angeeignet haben und zweitens findet man in Nordfrankreich nachweis- 
bar seit dem Neubau der Westfassade an der Notre-Dame in Chalons-sur-Marne 
von 1170 Radfcnster mit Saulenspcichen (vgl. Kirchl. Bauk., Taf. 271. Abb. 3) 
die weder mit Italien noch mit dem Cisterzienserorden das geringste zu tun 
haben. Ebenso in Senlis und an der KolLegiatkirche von Mantes, hier bereits- 
mit doppeher Saulenstellung (vgl. Kirchl. Bauk.. Taf. 409). Diesc sind als Vor- 
stufen fiir Paris volikommcn ausreichend. Dort an eine Beeinflussung von seiten 
Fossa novas zu denken, ist um so weniger angebracht, als die doppelte Speichen- 
stellung und die klccblattformigen Bugcl ganzlich unitalienische Motive sind- 

Die Basic run a; des oberen Randprofils auf Saulchcn. die Paris u. a. mit der 
auJten Und innen gleichmaflig dekoricrten Chorrosettc von Fossanova gemeinsam 
hat (vgl. unten Abb. 56 und Abb. - ; 1 und die Frothingham als cisterziensisches. 
Schulgut geltend macht. kommt ebenso an den Radfenstern der West- und Ost- 
fassade von Laon vor. wo sie ganz sicher nicht mit Citcaux in Zusammenhang 
steht (vgl. Kirchl. Bauk., Taf. 408 und Taf. 417, Abb. 2). Vordcm man die 
Rader in Quadrate einbeschrcibt. wie das in der Hochgotik der Fall zu scin 
pflegt, ist dieses Rahmenmotiv iiberhaupt verbreitet und fast notwendig, um 
irsend cinen Bezug der Krcisform zut Horizontalen herzufltcDcn. 

Richtig ist an Frothinghams Bcobachtungcn. daO das Radfcnster von Paris 
in der Isle-de-France fremdartig anmutet und keincswegs typisch ist fur Nord- 
frankreich im allgemeinen. Nicht einmal schulmaBige Nachfolge — wie Frothing- 
ham es darstellt — hat es gefunden und bleibt vielmehr gleich dem iibrigen Bau 
einc nicht cben fortschrittliche, aber kiinstlerisch hbchst bedeutende EinzeUeistung 
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lokalcn Charaktcrs. Der Ausgangspunkt fttr die weitere Entwicklung liegt eher 
In den Radfenstern der Kathedrale von Laun. wo die Speiche nicht wie in Paris 
herausgehoben und verdoppell wird, sondern mcrklich verkiirzft in den Zusammen- 
hang des begleitenden Maflwerks zurucktritt, ahnlich wie es das Rad von Chalons- 
sur-Marne bereits vorgebildct hatte. Die Saule kommt nicht mehr isoliert. sondern 
vorgelegt auf kantiger Grundlage zur Anwendung. Das- Rad der Westfassade 
von Chartres bringt dieac Qedanken weiter zur Reife (Kirchl. Bauk., Taf. 584). 
Endlich in Reims (Kirchl. Bauk., Taf. 411) ist der organische Zusamm-enschluB 
der Speichen mil dem Maflwcrk durchgefuhrt. Es tritt cine alternlerende Folge 
gestreckter und gedTungcner Speichcn cin. die dem Prin«ip des Pariscr Radcs 
gcradezu zuwiderlauft. wie ja auch keine der Speichen auf die ein wenig klassisch 
empfundene Form der Pariser Saulenspeiche zuriickgreift. 

Abseits von den beschriebenen Typen steht der eigentlich burgundische des 
Rosenfcnstcrs, welches die Rundiorm mit einbcschricbcncn Kreisen fullt, die 
..gewissermaflen mit der Sage aus der Steinplatte ausgeschnitten sind" (vg!. 
Werner Noack, Beitrage zur Baugeschichte Gelnhausens. Halle, Disser- 
tation 191a, S. 33). Wahrscheinlich waren diese Rosen ursprunglich nicht 
auf Verglasung eingerichtet. da die Steinscheibe einen Teil der Fensternache 
■ersetzt. Aus diesem Grunde mogen sie auch den Cisterziensem willkommcn 
gewesen sein, die dem Luxus der Glasfabrikation mit Energie zu steuern 
suchten. 

Das friiheste Fenster dieser Art im Cisterzienserorden ist das von Vaux- 
de-Cemay, das nicht allzuviel spater als der ubrige Bau zu datieren sein wird. 
Es hat seltsamerweise nicht die geringste Primitivitat an sich und Einzel- 
heiten, die nicht auf Burgund hinweisen (vgl. die unzulangliche Abbildung 
bei A. Matthaei a. a. O., S. 60 und die sehr viel besseren Tafeln von L. Morize 
bei A. de Dion a. a. O.)- So scheint zunachst schon im AusmaB der Dimen- 
sion (6.80 Meter Durchmesser bei einem verhaltnismaBig kleinen Bauwerk!), 
dann in der Profilierung der Kreise und in dem Sage-Ornament, das in dieser 
Verwendung unbedingt nicht burgundisch ist, die Nahe der nordfranzosischen 
Musterbauten einen entscheidenden EinfluB ausgeiibt zu haben. Auch die 
Kombin.ition von groflen und kleinen Kreisen, die wie Wiirfelaugen zueinan- 
der stehen, ist der burgundischen Rose nicht eigen, (icrcn Offnungen sich 

ringfbrmig urn das Zentrum gruppieren. Die technische Ausfuhrung hin- 
gegen ist burgundisch: die Rose setzt sich aus 30 Steinplatten von 20 bis 
38 Zentirneter Dicke zusammen. 

Es ist anzunehmen, daB die cisterziensischen Mutterabteien von dem Rosen- 
fenster. dem einzig wirksamen ihrer Dekorationsmotive. ausgiebig Gebrauch 
gemacht haben. wenn auch anfangs vielleicht in gemafligter Dimension. DaB 
die altere Fassade von Pontigny, wenn sie vollig ausgefiihrt war. einc Rose 
enthielt, ist hochst wahrscheinlich. denn die Langfenster von 11 80 verraten 
ebenso wie der erneuerte Chor die Einstrornung fremder Einnusse. Im Quer- 
haus haben sich noch die ursprunglichen Rundfenster erhalten (vgl. oben 
Abb. 12), es sind aber nur groBe Rosetten mit einem Rand aus Halbkreisen. 
eine weit verbreitete Fensterform, die man aus mittlerer und kleiner Dimen- 
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sion bis herab zurn geringsten Okulus verfolgen kann. Das eigentliche Rosen- 
fenster beginnt erst mit dem zweifachen oder dreifachen Blatterring. 

So verwendet man das Rosenfenster in Montreal (vgl. Abb. 27 und 
Abb. 39). In einer Ausfiihrung, wie sie bei den Cisterziensern der Westfas- 
sade vorbehalten zu sein pflegt, kommt es hier auch im Chor und an den 
Qucrarmcn vor. Urn cine achtteiligc Kernrosettc legt sich ein Ring mit eben- 
sovielen Aachen Kreisbogen und auflen die doppelte Anzahl kleiner, ein wenig 
zugespitzter Blatter. Trotz der E-infachhcit der aufgewendeten Mittel wirkt 
die Fullung nicht uninteressant, weil die Offnungen weder an Zahl noch an 
GroBe gleichmaflig zu- oder abnehmen. Ware die Entfaltung einheitlich wie 
der Boden eines Siebes, so wurde man die wenig kunstvolle Technik unan- 
genehm, empfinden. Fernerist derRahmen so sorgfaHig profiliert, dafl man die 
Fullung nuralsimprovisierteFensterscheiben aufzufassengeneigt ist. Dieoben 
S. 52 erwahnte Basierung des Randprofils auf Saulchen ist an der ostlichen 
Rose von Montreal ebenso wie in Fossanova innen und auflen angebracht. 

Die Weiterentwicklung dieser Rosen ist dadurch gegeben, dafl die Zwiekel 
zwischen den OfTnungen ausfallen und von den Kreiscn nur der Kontur stehen 
bleibt. Die schbnste Rose dieser Art besitzt Otterberg in der Pfalz (vgl. 
Abb. 47 und Abb. 48). Das MaUwerk ist nicht organisch gewachsen, sondern 
der Rest einer ausgestanzten Platte. Bei steigender Ausdehnung macht sich 
das Fehlen radianter Verbindungen, uberhaupt einer hoheren Disposition des 
Stabwerks storend fuhlbar. In der Westfassade von Ebrach war vermutlich 
eine ahnliche Rose burgundischen Typs angebracht und vielleicht gab ihre 
mangelhafte Stabilitat die Veranlassung zu der hochgotischen Erneuerung, 
vvclche heute im Baycrischen Nationalmuseum in Munchen aufbewahrt wird 
(am Bau eine Kopie, vgl. Abb. 51). Die Ahnlichkeit mit der Rose am Quer- 
haus der Notre-Dame in Paris, auf welche das ..Handbuch der deutschen 
Kunstdenkmaler" verweist, ist nur eine ungefahre. Eher kdnnte sie mit der 
Rose am Straflburger Munster verglichen werden. Ihr jiingerer, bereits der 
Spatgotik .zugewandter Stil zeigt sich dadurch, dafl die Bugel sich kreuz- 
formig durchschneiden und somit die Orientierung des MaQwerks am Rand 
umgekehrt wird. Wegen ihrer allzu groflen Grazilitat fiel auch diese Ross 
nicht haltbar aus. — ImChor vonEbrach befindct sich noch eine burgundische 
Rose mittlercn Urnfangs (vgl.unten Abb. 58). Ihre ansehnliche Mittelb-ffnung 
ist von einem steinernen Kranz umgeben, aus welchem Vierpasse und Kreise 
ohne weitere Profilierung ausgestochen sind. Die Einfiihrung des Speichen- 
rades im Querhaus mag auf UnregelmaBigkeiten im Baubetrieb zuriickzu- 
fiihren sein (vgl. Abb. 17 und Abb. 49 und bei H. Giesau a. a.O., S.28, Anm. 1). 
Offenbar sind hier deutsche (rheinische) Einflusse am Werk. denen zufolge 
auch am Giebel die burgundische Sparrenkonsolc einem deutschen Rund- 
bogenfries gewichen ist. Ubrigens ist die Anordnung selten, dafl die Rad- 
speichen in die Zwiekel der umlaufenden Halbkreise eintreffen, statt auf deren 
Scheitcl. 
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Ob der Lichteinfall durch derartige Rosen denjenigen Crad einhalt, wel- 
cher im iibrigen Bauwerk festgehalten zu sein pflegt, hangt wiederum von 
ihrer Dimension ab, auf deren Bedeutung fiir den Stilcharakter nicht oft ge- 
nug hingewiesen werden kann. Der Okulus, wie er im Querhaus von Pontigny 
auftritt und vorzugsweise in den bstlichen Tcilcn der Cisterzicnscrkirchen 
verwendet wird, ist als Lichtquelle nicht zu beanstanden. Dagegen vermiBt 
man an den umfangreichen Rundfenstern der Westfassade ungern die bunte 
Verglasung, die in den Kathedralkirchen nicht zu fehlen pflegt und den zer- 
brechlichen MaGwcrken cinen gewissen Zusammenhalt zu geben bestimmt 
ist. Die Cisterzienser verbieten die Glasmalerei (vgl. Ruttimann a. a. O., 
S. 45 — 49), ohne zuglcich die Ausdehnung des Fensters gesetzlich zu regetn. 
Wo also ihre Fensterrosen bedeutendc Dimension annehmen, in der West- 
fassade, lassen sie unverhaltnismatiig viel Licht ein und statt daB dieHelligkeit 
im Chor gesammelt wiirde, hat man die starkste Lichtquelle im Riicken. 
Nach Westen aber enthalt das Langhaus eine unmotivierte Blendungs- 
Erscheinung (Abb. 48). Wegcn der iibrigen Lichtfiihrung (vgl. unten $• 85). 



Ziegelfassaden. 

Tn den Fassaden mit Vorhalle undRundfenster folgen sichdieStockwerke so, 
daJi ein vorspringendesUntergeschofl nach seiner ganzenBreite betont und das 
zuriickweichende ObergeschoB mit einer ruhenden Form ausgesctzt wird, die 
sich eher mit dem Flachgiebel als mit dem Spitzgiebel vertragt. Zuerst fallt 
die Vorhalle. Die von Arnsburg (Abb. 50) ist eine der spatesten. Sie offnet 
sich nicht mehr in Torbogen. sondern in spitzigen Fenstem, denen das Ein- 
ladende bereits fehlt, was den Vorzug des Baumotivs gebildet hatte. Ebrach 
(geweiht 1382) hat keine Vorhalle mehr vorgesehen (Abb. 51). Oben 
bleibt die Rose als einziger Schmuck iibrig. wahrend die Leere im Erdge- 
schoS darauf hindeutet, dafl etwas Wichtiges fortgeblieben ist. Der horizon- 
talc Dachabschlufi stammt aus dem 15. Jahrhundert. geht aber nicht schlecht 
zu&ammen mit dem Quadrat, in welches die Rose eingelassen ist. Eine ent- 
schlossen vertikale Gliederung ist noch nicht gefunden. Das gelingt erst den 
hochgotischen Fassaden, unter denen die Ziegelfassaden der wendischen Ci- 
sterzienser das VorzugHchste ausmachen, dessen der Orden im 14. Jahrhun- 
dert noch fahig ist. Don verschwindet zugleich mit der Vorhalle das Mittel- 
portal, eine ganz unfranzosische Anordnung, die dem klarcn Willen der wen- 
dischen Baumeister das beste Zeugnis- ausstellt. Der Hauptcingang zur Ab- 
teikirchc ist aus den Klausurgebaudcn selbst. Per Laieneingang wird klein 
und enthalt sich aller Representation. Er riickt zur Seite, entweder ans 
Ende des nordlichen SeitenschifFes (Lehnin) oder zwischen Konversenhaus 
und Kirche (Chorin, Colbatz). Das Mittelportal von Pelplin ist modern. — 
Der Eingang in das Querhaus nimmt unter diesen Umstanden naturlich an 
Bedeutung zu. 
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Die Fensterrose andererseits findet im Ziegelbau cine ganz neue Aufgabe 
dadurch, dafi ihre Fiillung aus Formziegeln herzustellen und mit wenig Auf- 
wand zierlich zu gestalten ist. Freilich fullt sie riicht rnehr das Hauptgc- 
schoG ats Fenster, sondern den Giebel ats Dekoration und wird haufig nur 
vorgeblendet. 

Die Entwicklung beginnt mit Lehnin (Kirchl. Bauk., Taf. 274. Abb. 3), 
dessen Fassade sich von den Hausteinformen noch nicht ganz losmacht und 
dem Ziegelmaterial ontenbar nicht das Aufierste zumuten will. Die Front zer- 
legt sich nach den drei Schiffen. Krafuge Strebepfeiler, von denen der linke 
als Treppenturm ausgebaut ist, rahmen das Mittelfeld ein, das heute stark 
restauriert den einzigen Rest der ursprunglichen Fassade darstellt. Es hat 
ein geschlossenes. mit Blendarkaden besetztes ErdgeschoB, dariiber zwei Rei- 
hen von je drei spitzbogigen, fast gleichgroBen Fenstem. Der Spitzgiebel 
liber einem horizontalen Band aus Formsteinen tragt cine stattliche Rose. 
Von der Blendnische, dem typischen Ornament der Ziegelbaukunst, ist run* 
sparlich an den Turmchcn Gebrauch gemacht. 

Dafi Chorin (Abb. 52) die Fenstergeschosse in eines zusammenfafit, ist fast 
selbstverstandlich, denn Lehnin ist uberhaupt der letzte Bau, dessen Fenster- 
folge noch horizontale Teilungen aufweist. Die Dreizahl der Fenster im Mit- 
telfeld laBt Chorin noch bestehen. wagt aber deren Breite und Hbhe sorg- 
faltig gegencinander ab. Die Treppenturme werden beiderseits gleichmaBig 
entwickelt, ein entschiedenes Kennzeichen monumentaler Gcsinnung. Von 
den gleichzeitigen Bauten hat nur Pelplin sie noch aufgebracht. dessen Front- 
tiirmeeinen fortifikatorisch ernstenCharakter annehmen (Abb. bei W. Pinder, 
Deutsche Dome des Mittelalters, S. 77). 

Originell wird die Choriner Fassade erst im Giebelschlufi. Es ist eine Art 
Zinnenkranz, fur dessen Umrifl die Bekrbnung der Treppenturme das Leit- 
motiv hergibt. Diese, ebensogut gedrungenc Fiale als ein massiver. mit Krab- 
ben besetzter Helm, will wcgen ihrer Stumpfheit in die deutsche Hochgotik 
nicht recht passen. Die StoBkraft eines solchen Zinnenkranzcs ist freilich 
gering und fiihrt das nicht fort, was das Fenstcrgeschofl an Aufwartsbcwe- 
gung einleitet. Der Spitzgiebel hatte dem besser entsprochen. So aber kommt 
im ObergeschoB, unterstutzt durch die horizontalen Ornamentstreifen und 
durch die Rosette der Eindruck bcruhigter Verhaltnisse zustande, der den 
Vergleich mit italienischer Gotik nahclegt. (Man vergleiche auch die stump- 
fen Fialen an Chor und Querhaus der Abteikirche von Melrose. Abb. bei A. 
Wade. History of St. Mary's abbey Melrose, Edinbourgh, 1861.) 

Die jiingeren Fassaden, Colbatz, Pelplin und Eldena arbeiten auf die Ein- 
zahl und die Kolossalitat des Mittelschiffensters hin und ferner schalten sie 
die Seitenschiffe rnehr und rnehr aus der Fassade aus, bis das Mittelschiff 
turmartig aus seiner Umgebung emporragt. Chorin hatte den Seitenschiffen 
ejnen Zinnenkranz gegeben, der mit feinem Gefiihl das Hauptmotiv in klei- 
nere Verhaltnisse ubersetzt. Die Halbgiebel in Pelplin (heute restauriert). 
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sind schon diirftiger gebildet und werden durch die stark vorirctendcn Front- 
tiirmc vollends von dcr Gesamtwirkung ausgesperrt. Endlich die Fassade von 
Schulpforta (Abb. 53). ein Hausteinwerk vom Anfang des 14. Jahrhunderts, 
das luer angeschlossen werden soil, lafit die Seitenschiffe nicht nur hinter die 
Hauptwand zuruckspringen, sondernwalmt derenDacher nachWesten hinab, 
so dafi die Seitenfliigel recht dazu angetan sind, ubersehen zu werden. Fur das 
hochragende Mittelfeld (Beschreibung bet G. Dehio, Handb. d. deutsch. 
Kunstdenkmaler I, S. 249) wird fremdes Schulgut ubemommen, das stadti- 
schen Verhaltnisscn seinen Ursprung verdankt und somit eine ganz andere 
Situation zur Voraussetzung hat. Wenn so wie hier eine Abteikirche sich 
entschlicflt, Einzelheitcn aus dem stadtischen Zusammenhang loszulbscn und 
sie auf dem Land in vereinfachter Form aufzubrauchen, so fiihrt dieser Weg 
unfehlbar zur Mittelmafiigkeit, aus der sich kein Zuriick mehr zu originaler 
Kunstbetatigung eroffnet. Ein Nachklang echter cisterziensiscber Gesinnung 
liegt noch in der hcrben Westfront der Abteikirche von Kassheim (Abb. 54). 



3. Die Chorbildung. 

Die Gestaltung der Chorfigur ist eincs der wenigen Kapitel cisterziensi- 
scher Baukunst, die von einer statutarischen Regelung nichts zu sagen wis- 
sen. Trotzdem liegt gerade auf diesem Gebiet ein ausgesprochener Schema- 
tismus vor und die stillschweigende Gewohnheit, die Chore der Mutterab- 
teien zu wiederholen, hat hier mehr Einheitlichkeit geschaffen als anderwarts 
die geschriebene Regel. Andererseits ist es noch nicht gelungen. einen Grund- 
satz aufzustellen, nach wclchem sich innerhalb dieser festen Schemata die 
Wahl des Planes im einzelnen Fall gerichtet hatte. 

Ober die Chorform der Cisterzienser ist am fruhesten und meisten ge- 
schrieben worden: denn sie bictet die ersten Anhaltspunkte zu individueller 
Beobachtung. wahrend der iibrige Bau eine Beurteilung verlangt, die vom 
Einzclfal! absicht und aus der persbnlichen Intention des Bauherrn nicht son- 
derlich vicl herzuleiten gewohnt ist. Schon Villard de Honnecourt, dessen 
Skizze eines Cisterzienser-Chores sogleich besprochen werden soil, hat ge- 
rade die Chorgestalt als Wahrzeichen dcr monastischen Bauweise wiederge- 
geben. Von den modernen Forschern hat sich jeder um die Abgrenzung def 
Chortypen bemiiht. Die Vernnutung lag nahe, dafl die Filiation der Abteicn 
auf die Chorform entscheidend eingewirkt habe und somit die Herkunft von 
einem der fiinf Stamrnkloster auch auflerlich gekennzeichnet worden sci. 
Monumente und Filiations-Tabellen widersprechen dem aber so entschieden, 
dafl man es aufgeben mull von dieser Seite an die Sachc heranzukommen. 
Darauf hat bereits R. Dohme (Geschichte der deutschen Baukunst, Leip- 
zig 1887) hingewiescn und kciner der Spateren hat die Frage gelpst, wenn es 
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auch schwer fallt zu glaubcn, dafl soviel Regularitat in der Form mit ganz- 
licher Willkiir in deren Anwendung gepaart gewesen ist. Die Quellem blei- 
ben stumm und in den Denkmalern sind weder Richtlinien noch auch nur 
typische Wiederholungen 2u entdecken, die im Sinne einer bewuBtcn Aus- 
wahl gedcutet werden durften. 

Grundlegend fiir die deutsche Forschung ist die Zusarnmenstelluog, wclche 
G. Dehio in der ,, Kirchl. Baukunst des Abendlandes" untemommen hat (vgl. 
Kirchl. Bauk. I, S. 527 und Taf. 191). Sie sei hier im Auszug wiedergegeben. 

1- Schema Citeaux I. 1 ) Hbchst wahrscheinlich identisch mit Vaux-de~Cernay. 
Platter ChonchluO. gestaffelte Nebcnkapellen mit Apsidiolen. ( Altestes Clunia- 
zenser Schema.) Es verschwindet mit Vaux-de-Cernay; in Deutschland: Schul- 
pforta, Stiftungsbau. im AnschluQ an Biirgelin und Georgenthal. Mbglichcr- 
weise auch in Lcubus und Altenzelle angewendet. (Hch, Bergner.) 

2. Schema Clairvaux II. (1135.) Nahtzu mit GewiBheit vertreten durch Fon- 
tenay <Taf. I, Abb. 1). Platter CborschluR. RektanBulare Nebenkapellen. All- 
gemeinstes Cist.-Schema. 

3- Schema Citeaux II. Rechteckiger Chor mit Umgang und allseitigem Kapellen- 
kranz. Zuweilcn a\Kh Kapellenkranz um die Transept a rmc. Bezcugt fur 
Cit. II durch die oben verzeichnetcn Abbildungen (vgl. oben S. 14). In Deutsch- 
land vertreten durch Ebrach (Taf. I. Abb. 2) und Riddagshausen. 

4. Schema Morimond II. Dasselbe wie Schema Clairvaux II (Fontenay) mit 
halbrunder Chorapsis. Ftir Morimond II bezeugt durch Dubois (vgl. oben. 
S. 14). Wenig verbreitet- (In Deutschland: Bronnbach. Altenberg. Lehnin.) 

5. Schema Clairvaux III. Rundchor mit Umgcn* und Kapellcnkranz. Bezeugt 
flir Clairvaux III durch den erhaltenen GrundriB (vgl. oben S. 14). Heute 
vertreten durch Pontigny II (Ca. 1180). (Taf. I. Abb. 6); iiber die Bezichungen 
zu Langrcs spatcr ausfiihrlicher. 



Offenbar unabhangiR von Dehio hat A. de Dion a. a. 0. (1889) cine Eintei- 
lung in vier Chortypen versucht: 
i- Rundchor (gleich Clairvaux III.). 

2. Typ von Thoronel (glekh Morimond II), dazu die Variante mit Polygon 
(Obazine). 

3. Kapellenloier Chor der Nonnenkloatcr (Fontaine -Guerard bei Rouen, Port 
Royal, Abbaye du Tresor). 

4. Rechteckiger Chorachlufi (gleich Clairvaux II) und dasselbe mit Kapellen- 
kranz (gleich Citeaux II). 

Diese Gruppierung hat. wie es scheint, keinen Anklang gefunden. Denn ab- 
gesehen davon. dall man mit den Nonnenklostern liber die kanonischen Ordens- 
bauten herausgreift. fchlt dieser Reihe die Verknupfung mit den Mutterabteien, 
wahrend bei Dehio serade der ZusammenbanK historischer und forrnaler Erwa- 
gungen den bleibenden Wert der Darstellung ausmacht, 

') Die romis*! -n Zahlen b-edeuien die laufende Nummtr der un.s fiir die einzelnen 
Abteien bezeugten Neubauten. 
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Schema Clairvaux II. 

In dcr franzosischen Forschung geht die Vermutung, daB Clairvaux II 
einen gradlinig geschlossenen Chor besessen habe auf einen Aufsatz M. de 
Montalembert's im Bull, monumental, t. 17, Jahrg. 1851, zuriick. Es ist die 
konsequenteste Chorform dcr Cisterzienser und weil die Kirche des hi. Bern- 
hard selbst das Vorbild gab, auch die verbrcitetste. Dem Grundrifl nach liegt 
sie uns zuerst in Fontenay vor (Stiftungsbau, geweiht 1147). Das recht- 
winklige Altarhaus folgt — wie bereits im Schema Citeaux I — dem alten 
burgundisch-elsassichen Typ dcr Cluniazenser, wie er vermutlich am Majo- 
lusbau in Cluny vorgebildet war und heute noch in Andlau, in Murbach und 
an der Peter- und Pauls-Basilika in Hirsau festzustellen ist (Kirchl. Bauk. I, 
S. 210). Die Vereinfachung liegt nur im Fortfall der gestafFelten Apsidiolen, 
an deren Stelle rektangulare Querhauskapellen getreten sind. Dem Rund- 
chor gegeniiber, der seit dem Neubau Hugos des Grofien von Cluny auch in 

Burgund eingefiihrt ist, bedeutet das Schema Clairvaux II fraglos eine Anti- 
quitat, die durch bewufites Archaisieren wieder in Geltung kommt. DaB 
aber die ehrwiirdige Form noch nicht leblos geworden war, sondern unter der 
Hand der Cisterzienser einen frischen kunstlerischen Inhalt iibermittelte, mag 
man an den vielfaltigen Nachahmungen. erkennen, die das Schema auBerhalb 
des Ordens, vornchmlich in Italicn bis ins 14. Jahrhundert hincin gefunden 
hat. 

In Grundrifi und Aufrifl steht der rechtwinklige Chor unter gleichen Be- 
dingungen wie die Transeptarme, ohne dafi die gegenstandliche Bedeutung 
des Raumes auf seine bauliche Erscheinung iibertragen wiirde (Abb. 55, 
Casamari, Chon Aulknansicht). Da ist rnchr tektonische Strenge als 
sakrale Weihe und vielleicht kann es als eine sudlandische Maxim* ausgelegt 
werden, wenn man der kubischen Geschlossenheit eines Bauwerks dessen Ein- 
zelbildung unterordnet. Auch das Innere bleibt schmucklos. Offenbar 
wurde in der Abteikirche der Vorrang des Chores weniger stark empfunden, 
weil der Raum fur die Geistlichkeit sich uber das Querhaus hinweg bis 
ins Langhaus hineinzog (vgl. oben S. 47). Vergleicht man aber, wie die 
Kathedral-Chore ein Lctztes an sakralem Ausdruck zu erfinden berniiht 
sind, welche Fiille von Phantasie und Gestaltungskraft dort zusarnmenwirkt, 
dann mtichte man zw/eifeln, ob von der Niichternheit des rechteckigen 
Abschlusses nicht doch eine profane Raumstimmung ausgeht. Sicher bleibt 
fUr den germanischen Betrachter ein Rest von Unbefriedigung dabei 
zuriick, ebenso wie die Turmlosigkeit unscrcr Vorstellung vom Gottes- 
haus niemals vollig entsprechen will (Abb. 56, Fossanova, Innenansicht des 
Chores; Abb. 57, Fossanova, AuBenansicht des Chores). 

Eine organischeEntwicklung des rechteckigen Chores ist nicht festzustellen, 
wenn man davon absieht, dal) die primitiven Chore (Fontenay) noch nicht 
die voile Hone des Langhauses erreichen, ein Minstand, der zugleich mit der 
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AbschafTung des Tonnengewblbes bescitigt wordcn ist. Was aber den Grund- 
rifi angcht, so ist jede Bereicherung gleichbedeutend mit der Preisgabe -des 
Typus. Die tektonisch bedeuten.de Wirkung des Schemas Clairvaux II beruht 
darauf, dafl das Altarhaus die totale Form ist, welche spricht. Sobald sich 
kleinere Raume vorlagcrn. muD der Wert der Anlage in andercrn gcsucht 
werden. Es ergibt sich dann das Schema Citeaux II, welches die Grundsatze 
des eben besprochenen Schemas zwar nicht festhalt. aber doch in erkenn- 
barer Gestalt weiterfuhrt. 



Schema Citeaux II. 

Das Schema Citeaux II wird nicht, wie das vorhergehende, fertig iiber- 
nommen, sondern laflt eine entwicklungsgeschichtliche Betrachtung zu, wenn 
man nicht von Citeaux selbst ausgeht, iiber dessen zweiten Bau wir aus dem 
oben genannten Kupferstich (S. 14) ohnedies schlecht unterrichtet sind, son- 
dern. von dem ersten Chor in Pontigny, der dank den Bemiihungcn Holt- 
meyers und Giesau's mit ciniger Gcwifiheit wiederhergestellt werden kann. 
Dehio regtc die Rekonstruktion an, indem er Pontigny I vermutungsweise 
dem Schema Citeaux II zuteilte (Kirchl. Bauk. I, S. 527). Hollmeyer unter- 
nahm es, nach nochmaliger Priifung des Monumentes den Chor nach Ana- 
logic der Skizze des Villard de Honnecourt zu rekonsiruieren. (A. Holt- 
meyer; Die Cisterzienser-Kirchen Thiiringens. Ein Beitrag zur Qrdensbau- 
weise. 1906. Jena.) 

Villard de Honnecourt hat auf Folio 14 seines Albums (publiziert von Darcel 
et Lassus. vgl. unsere Taf. I. Abb. 3) einen rechtecksgen Chor abgebildet. der 
nut Umgang versehen ist, zwei Jochc umfaQt und an der Qstfront vicr quadratische 
Kapellen anschlieBt. 

Wenn Giesau (a. a. O., S. 29) darauf hinweist. Villard de Honnecourt hatte 
scincn Rill selbst nur als Typus ciner cist?nicnstsclien Choranlage beicichnet, 
so ist das cntschieden nicht richtig. Villard nennt ihn wbrtlich einen Plan, der 
„zur Ausfuhrung im Orden von Citeaux vorgesehen war". DaB ihrn der Plan 
zu ciner bestimmtcn Kirchc vorlas, stcht auCei Zwcifcl, nur war er offenbar 
nicht unterrichtet, wo ihn der Orden verwenden wollte. Nach C. Enlart bezieht 
sich der RiB auf Vaucelles bei Cambrai. A. de Dion nimmt ihn fur Orval in 
den Ardenncn in Anspruch. 

Holtmeyer hat mit der Verwendung dieses Planes fur Pontigny I insofern 
das Richtige getrofien. als dort ohne Frage die seitlichen Chorkapellen gefehlt 
haben. Fur die Zahl der Joche hat er den Baubelund nicht genligcnd zu Rate 
gezogen. Gicsau hat mit Recht drei Chortraveen angenommen. Naheliegend 
scheint es mir zu vermuten, daB die Wolbung aus einem oblongen Einzeljoch 
und einem scchsteiliRen Doppeljoch zusammengesetzt war (vgl. Taf. I, Abb. 5). 
denn bei dem flachen GrundriB der beiden SchluBkompartimente, wie Giesau 
sic annimmt, hatte man ebenso wie im Querhaus auf Kreuzrippen. verzichten 
miissen. Die voluminose, noch unfertige Rippe hatte auf den Gewblbckappcn 
kaum Platz gefunden. DaB man andrerseits an so vorherrschendem Punkte be' 
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gratigen Gewblben stehen geblieben ware, iat hochst unwahrscheinlich. Das 
sechsteilige Joch dagegen ermbglichte die Anbringung von Rippen und xugleich 
die engen Arkadenintervalle. welche an dem heutigert Chor deshalb nocb abge- 
lesen werden konnen, weil die ncuen Pfeiler (von Giesau mit s ei — n Gi und 
8 e> — n e. bezeichnet) auf den alten Fundamenten erriehtet sind. Giesau hat 
dies nur vermutungsweise geauBert. mir scheinen die betrrifenden Pfeiler s-ogar 
auf alten Quadern aufxustehen. Ober die sonstigc Verwendung sechsteiliger Ge- 
wolbe im Cisterzienserorden (vgl. oben. S. 25). 

Ahnlich dem Chor Pontigny I denkt sich H. Giesau die ursprungliche Gestalt 
des Chores von Ebrach (Abb. 58). Die seitlichcn Chorkapellen hill er fur spatere 
Anfiigung. Erbelegt dies aus deren Verse hiebung segen die Achsen der Mittel- 
schiffjoche, von der anlaBlich des sechsteiligen Gewblbea bereits die Rede war 
(vgl. oben. S- 30-). Ferner aus den Mauerstarkcn. Soweit er sich da auf die 
Trennungswande zwischen den Kapcllen berult. kann man ohne weiteres folgen. 
Dagegen scheinen mir die Pfeiler zwischen Umgang und Kapellcnkranz kcine ge- 
niigenden Anhaltspunkte fur Giesau's SchluBfolgerung; zu bieten. Am wenigsten 
aber hat die Ostwand der Querhauskapcllen in der Bcwei&fuhrung zu tun. Giesau 
meint, sic hatte bci einhcillich durchgefuhrtem Chorbau als Schcidcwand bchandclt 
werden mlisscn. wahrend sie tatsachlich die Starke einer AbachluBwand hat. 
Meines Ermessens ware sie aber wegen der Vorlagerung einer niedrigen, vorn 
Chor aus zuganglichen Kapcllc ohnedies nicht als Schcidcwand bchandclt worden. 
Die betreffende Mauer muQ also nicht notwendig im ersten Plan freigestanden 
haben (vgl. Taf. I, Abb. 2). Ein schwerwiegendes Argument gegen Giesau's 
AnnaJime liegt darin. da8 die Ostwand der Ostkapellen keincrlei UnrcgelmaBiB- 
keiten im Quaderverband aufweist, aus denen man auf die Anstuckung der 
Ecken schheBen konnte. 

Von den bisher publizierten franzosischen Bautcn des 12. Jahrhunderts 
scheint nur Citeaux selbst das vollstandige Chorschema besessen zu haben. 
Die vorhandenen Abbildungcn (vgl. oben S. 14) lasscn jedoch uber die Langs- 
kapellen keinen sicheren Schlufi zu. Wenn man ilber das Mittelschiffgewblbe 
eine Vermutung auflern will, so befanden sich dort drei schrnale oblonge Ein- 
zeljoche, die den mutmafllichen Langskapelleneine gleichmallige Basis zu geben 
bestimmt waren. Infolge ihrer Flachheit entbehrten sie vermutlich der Rippen, 
ebensowiedieQuerhausgewolbe von Pontigny. Wollte man noch weitergehen, 

so konnte man nach Mafigabe des Chores auch fiir das Langhaus Gratge- 
wolbe annchmen. Dafl eines der Stammklbster noch durchgangig Gratge- 
wolbe angewandt hat, scheint so gut wie sicher. 

Der Chor vonRiddagshausen, welcher nachst Ebrach das Schema Citeaux II 
in Deutschland vertritt, tragt bereits die Spurcn der Uberreife. Auf zwei 
Wolbjoche kommen drei Arkaden, was schon allein eine Leichtigkeit in der 
Behandlung des Wolbproblems verlangt, die den alteren Cisterziensem fremd 
ist. (Ober die Beziehungen des Riddagshauser Chores zu einem zerstorten, 
nur aus germ gen Anzcichen zu erschlieBenden Chor am Dom von Halberstadt 
vgl. H. Giesau a. a. O.. S. 8081.) 

Eine eigenturnliche Weitcrbildung des Schemas Citeaux II, welche wie- 
derum die verschicdensten Varianten zulailt, entsteht durch den Ausfall der 
Kapellenwande. Die Anlagen kommen dreischifTig und fiinfschiffig vor. Auf 
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deutschem Gebiet gchorcn Walkenried und Lilienfeld hierher, parallel ent- 
wickeln sich femer die cnglischen Cisterzienserchore. 

Giesau hat die Chore von Walkenrie-d und Lilienfeld ana Ebrach hergeleitct. 
wo sit von dem ..burgundisch geschulten Erbauer des Herrenrefektorrumi in 
Maulbronn" entworfen sein sollen. DaB fur beide die Kenntnis der burgundischen 
Parocchialgotik vorausgesetzt werden mufl und zugleich Formen aus den Klausur- 
Brbauden in die Kirche eingefiihrt werden. ist richtig; im librigen ist die Beweis- 
fiihrung insofern etw&s gewaltsam. als sie sich auf verhaltnismaBtg untergeordnete 
Einzelformen beruft. 

Der Chor von Walkenried hat fiinf Schiffe (vgl. H. Giesau. S. 2 und S. 9: 
dazu Taf. Ill und Taf. XXII). Das Mittelschiff enthielt von der Vierung aus 
dret oblonge Einzeljoche und als AbschluB ein sechstetligefi Doppeljoch. Das 
Polygon stammt aus einer Erneuerung des 14. Jahrhunderts und 1st — nach 
H. Giesau — an Stelle eines geraden, im Erdgeschoi! von drei Fenstern durch- 
brochenen Abschlusses setreten. Die Nebenchore sind gleichfalls platt e*- 
schlossen, aber nach englischem Muster nicht um die Ostwand herumgefuhrt. 
Die Querhauskapellen sind durch Ausfall der Trennungswande zu ostlichen 
Seitenschiffen des Querhauses geworden. Auch dies ein englischer Gedanke. 
Eincn ahnlichen funfschiffigen Chor mit einer unformigen Nische im Chorhaupt 
besitzt Salem bei Konstanz (Ende 13. Jahrhundcrt). Kirchl. Bauk.. Taf. 450. 

Lilienfeld in Osterreich erweist sich durch die allseitig herumgefiihrten Nebcn- 
chbre als Weiterbildung des reifen Schcmas Citeaux II. Den Ausfall der 
Kapellenwande teilt es mit Walkenried. ebenso die SaulenstUtzen im Umgang. 
welche offenbar im nordlichen Nebenchor von Walkenried zuerst angewandt 
worden sind. Dagcgen hat das- uinfscitigc Polygon seine Vorbilder nicht im 
Cisterxienserorden. 

Die cnglischen Qrdcnakirchcn folgcn anfangs vorzugsweisc dem Schema 
Clairvaux II (Fontenay). Byland fuhrt das Schema Citeaux II in England ein 
und spater entsteht daraus durch Weglassung der Kapellenwande ein cigener 
engliach-normannischer Chortypus (Kirchl. Bauk. I, S. 536. Taf. 193). Dieser ist 
vertreten durch die jungeren Ordcnskirchen, Jervaulx. Rievaulx u. a., welche 
das System des Langhauses durchweg ohne Kapellcn bis zur geraden ostlichen 
AbschluBwand durchfiihrcn. Die Querhauskapellen werden zu ostlichen Seiten- 
schiffen des Transeptes. 

Schon im Zusammenhang mit d«r Raumbildung war zu erwahnen, dafl das 
Kapellenmotiv kleinlich ist und zur Kraftigung des raumlichcn Eindrucks 
nicht beisteuert. In der aufleren Erscheinung hat es ebenfalls Schwachen. 
Das Schema Clairvaux II setzt den Ostabschlufl den Transeptarmen gleich. 
Hier aber sucht sich der Chor als die reichere sakrale Form abzusondem und 
sobald diese Absicht vorliegt, verfolgt man sie besser durch die Einfuhrung 
des Rundchores als durch die Haufung rektangularer Kapellenraume. Im- 
merhin hat das Schema Citeaux II den Vorzug, trotz seiner Vielfalttgkeit 
nichts von dem ursprunglichen Charakter der Ordensbaukunst einzubufien 
und mit dem terrassenformigen Aufbau der Pultdacher etwas dem gotischen 
Chor wirklich Heterogenes hervorzubringen. 
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Der Rundchor. 

Untcr den fiinf Grundtypen cisterziensischer Chore nimmt der von Clair- 
vaux III einc Sonderstellung ein. Es ist ein Rundchor, wie cr nach streng 
bernhardistischer Auffassung eher der Bischofskirche als der Monchskirche 
zukommt. Von der tourainischen Chorform Cluny's (Umgang mit Einzel- 
kapellen vgl. Kirchl. Bauk., Taf. xao) und von dem nordfranzosischen Xathe- 
dralchor (Umgang mit fortlaufenden polygonalen Kapellen) unterscheidet er 
sich durch cinen Kapellenkranz, der nach auBen als geschlossenes, viel- 
seitiges Polygon in Erscheinung tritt. Das Schema ist mehr burgundisch als 
cisterziensisch und seine Aufnahme durch den Orden laflt auf eine gewisse 
Lockerung der baulichen Grundsatze schlieBen. 

Die ..Kirchliche Baukainst" I. S. 537. fuhrt den Chor von Clairvaux III (ge- 
weiht 1174) auf das Vorbild des Rundchores von Langres zuriick und weist bei 
dieser Gelegenbeit auf die pcrsonlichen Beziehungen des Klosters zum Episkopat 
von Langres hin. Es bestcht kein Zweifel daruber, d*B der Chor von Clairvaux 
dern von Langres nachgebitdet ist. Nur hat Dehio selbst an anderer Stelle 
(Kirchl. Bauk. II. S. 46. Anm.) darauf aufmerksam gernacht. daB die Geschichte 
des Rundchores im Cisterzienserorden nichi mit Clairvaux beginnt. Es haben 
sich namlich von der Pramonstratenserkirche Dommartin (Grafschaft Artois) 
die Reste eines Rundchores erhalten. der aller Wahrscheinllchkeit nach auf ein 
cisterziensische5 Vorbild zuriickgeht. Dommartin war 1163 (ertigRestellt und so 
rnitssen wir scincm mutmafllichcn Vorbild, von dem wir keine Kundc besitzen. 
die Prioritat vor Clairvaux III einraumen. 

Der Chor von Dommartin (GrundriB, vgl. Kirchl. Bauk. II, S. 47) ist mit 
Rippcngewblbcn eingedeckt. Um cinen Halbkreis von sechs Chorsaulen Itfhrt 
ein Umgang, dessen auBergewohnlichc Schmalheit auf UnregelmaBigkeiten im 
Choransatz schlieBen laOt. In die AbschluBmauer, welche auBen einen Halbkreis 
beschreibu sind fUnf halbkreisformige Kapellen eingclassen, dercn Gewolbe durch 
zwei Rippen muschelformig eingeteilt sind. Uber die Wicderholuns; dieser Eigen- 
tiimlichkeiten in Heisterbach vgl. unten S. 65. 

Der Chor von Langres ist individueller geartet: einc halbrundc Apsis ist mit 
einer Halbkuppet ubcrdeckt, ringsum ein kreuzgewblbeer. breiter Umgang (Dia- 
gonalrippen). der ohne Kapellen in weitem Polygon aus neun Seiten dea Sechzehn- 
ecks abscblieBt. Die Grundform. welche hier unter vcrandenen Verhaltnissen 
noch durchklmgt, ist die einer geraumigen Concha, worauf auch die Bedachung 
des Altarhauses hinweist. 

Der dritte Bail von Clairvaux, nach welchem das Chorschema seinen Na- 
men hat, verbesserte sein Vorbild vcrmutlich durch die Einfuhrung des Rip- 
pengewblbes in die Apsis, wenn dies auch aus dem erhaltenen GrundriB 
(Kirchl. Bauk., Taf. 191) nicht mit unbedingter Sicherheit hervorgeht. Der 
Umgang ist mit einem Kranz trapezfdrmiger Kapellen besetzt, die nach auDen 
ein neunseitiges Polygon bilden. Die beiden westlichen SchluBkapellen sto- 
flen mit ihren AuCenmauern im rechten Winkel an die Querhauswande. 

Der Chorneubau von Pontigny {Abb. 59 und 60), welcher ungefahr sechs 
Jahre spaterdenTypuswiederholt. hat seiner Bauzeit entsprcchendbereitsreife 
Rippengewolbe. Seine Kapellen sind sechseckig, halten aber nach auBen die 
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einfache. polygone Abschluflmauer fest. Diese wirkt wegen dcr stumpfen 
Brechungswinkel halbrund Urtd somit flachig wie kbrperlich als Einheit. Der 
Umgang ist ohne eigenc Lichtqucllc, an lien dcutet nur ein Kranzgesims auf 
die Einteilung des Innern hin. Vielleicht mag dcr schlichte Aufbau da/.u bei- 
getragen haben, den Mbnchen diese Chorform verwendbar erscheinen zu 
lassen. 

Merkwurdigerweise laBt dcr Chor der Notre-Dame in Paris, auf die wir an* 
lafllich des Radfenstcra achon zu sprcchen kamen, cinen unmittclbarcn Vergleich 
mit dem cisterzienischen Rundchor zu. obwohl B-cdachung und Details freilich 
von ganz anderer Art sind. Die Ahnlichkeit liegt in den flachig behandelten 
AbschluBmauern. die den Chorraum halbkrcisformig in voller Breite einfassen. 
Bceinflussung der Notre-Dame von seiten des Ordens liegt auBer dem Bereich 
des Wahrscheinlichen. Eher konnte sic won Langres selbsl ausgegangen sein. 
Sicher aber ist die Anregung ru diesem Chor nicht vom Nordcn. sondern vom 
OberLauf der Seine und dem Yonncgebict ausgegangen. also von den burgundi' 
schen Grenzbczirken. woher auch Bourges das Muster *u seinern Rundchor ge- 
holt zu haben scheint. Man vergleiche iu dieser Frage den Chor der Kathedralc 
von Sens und den betrachtlieh spatercn. aber in der Idee noch immer ahnlichen 
Chor der Kathedrale von Auxerre. Es ist bcachtenswert. daB die etwas romani- 
sicrendc Eigcnart der Notre-Dame eine solchc Annahemnit an burgundische 
Muster zur Folgc hat. Die iibrige Gotik ist erst in ganz spater Zeit. mit den 
Parlerchoren zu dicser flachigcn Zusammenzichung dcr Chorformen durch- 
gedrungen (vgl. Kitchl. Batik. II, S. 334). 

AuBer Pontigny deuten in der ehemaligen Dibzese Auxerre nur noch die 
Triimmer der Abtei R e i g n y (Gemcinde Vermenton) auf cinen Rundchor 
hin. (Grundrili in den Archives de l'Yonne, H. 1639.) 

Weitere Rundchore franzbsischer Cisterzienser: 

Savigny en Avranchin (GrundriB bei A. de Dion a. a.'O.'Taf. A). Erste 
K:niir gestiftet ![.-.:. Neubau nach Muster von Clairv&ux III. begonnen H75- 
geweiht 1200. Die Rcste dieser Kirch e verbaut in die heutige Pfarrkirche von 
Savigny-le-Vieux, Rekonstruktionsarbcitcn und der bei Dion gegebene Grund- 
riB von M. Lemesle. Plarrer v6n Savigny-le- Vieux. Savigny maehte den Anspnich. 
cine Mutterkirche zu sein und wahlte woh) im BewuBtsein seiner Bedeutung:. 
die von den Ordensgenossen heftig bestritten wurde. die reichste Chorform. Wegen 
der Grundung von Vaux-de-Cernay durch Savigny vgl. oben S. 15. 

Chcrlicu (Dibzese Besancon). 

Longpont (geweiht 1237). Kapellcn in Apsidenform. 

In kleinem MaBstab wird das Schema von Savigny wicderholt von 

Breuil-Benoit (Diozese Evreux). Grundrili bei A. de Dion a. a. O. 

Von den jiingeren nordfranzosisthen Ordensbaulen hat cinen Rundchor 

Ourscamp (vgl. Peigne-Delacourt , Histoire de 1'abbaye de Notre-Dame 
d'Ourscamp. Amiens 1876)- Wicweit dort bereits die Einwirkung des nord- 
franzbsischen Polygonalchores zur GeltUng komiiit, kann der Verfasser nicht 
feststellen. da ihm eine Publikation der Ruineii von Ourscamp nicht zuganglich 
geworden ist. Wegen der deutschen Weiierbildung dieser jiingeren Cisterzienser- 
chbre vgl. unten S. 66. 

Von Cisterziensern beeinfluOte italienische Rundchore sind nur in der Lom- 
bardei anzuticffen: 
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S. Franceaco, Bologna und dessen spate Nachbildungen: S.Antonio, Padua 
(ia6? — 1350) und der Plan Manfredis zu S. Petronio. Bologna (entworfen 1390). 

In Portugal: 

Alcobaca (geweiht 1222). Rundchor nach Schema Clairvaux III. doppelter 
Umgang. im inneren Hilbkreis ZwillingSBaulen (Heisterbach). im auBeren ge- 
gliederte Pfeiler. Ringsum trapezformige Kapellen. AbschluB in neunscitigem 
Polygon <Kirchl. Bauk.. Taf. 5- B A |. Die im Text (Kirchl. Bauk. II, S. 483) er- 
wahnten spCziellen Anklangc an Dommartin mtissen im AulnB liegen. Im Grund- 
rifi sind sie jedcnfalls nicht festzustellen. Der Rundchor von Veruela in Spanien 
(Kirchl. Bauk., Taf. 192) 1st keine cisterziensische. sondern eine bereicherte 
tourainische Chorform. ^^ 

In der deutschcn Friihgotik gibt es einen Rundchor vom Schema Clairvaux III 
iiberhaupt nicht. Wohl aber eine Nachbildung des Typus von Dommartin und 
war in Heisterbach (Abb. der Kgl. Pr. MeBbildanstaH und bei W. Pinder, 
Deutsche Dome des Mittelalters. S. 44 «5>- Die Verwendung von Zwillingssaulen 
als Arkadentrager teilt der Bau mit Alcobaca in Portugal, dagegen ist die An- 
ordnung vollig singular, dafl die inncrcn Saulen auf einer Balustrade, die auBeren 
auf Saulensockeln aufstehen. Auch das Gewolbe der Apsis, dessen innere Schale 
auf frei5tehenden Saulchen ruh«, scheint persbnlich erdacht zu sein. Allenfalla 
laBt dicse Wandbehandlung einen Vergleich mit den Trilorien und Laufgangen 
der burgundischen Parocchialgotik und ihrer champagnischen Vorbilder zu. 

Das eigentliche Schema Clairvaux III erscheint in Deutschland in einer hoch- 
gotischen Wicdcrholung aus der zweiten Halfte des 14. Jahrhundcrts in Kais- 
heim bei Donauwdrth (Abb. 61). Die Kapcllenwande sind ausgefallen. Schlanke 
Rundpfeiler. aus welchen kantige Rippcn herauswachscn. Die Wolbart des 
Umgangs. setzt die Kenntnis des Sterngewblbes bereits voraus (Kirchl. Bauk., 
Taf. 456). 

In den Niederlanden ubernimmt das cisterziensische Schema die Liebfrauen- 
kirche in Maastricht. In Skandinavien ist es vertreten durch die Abtcikirche 
Warnhem in Schweden. 

Der Rundchor von Warnhem wird von C. Enlart (Bull, arch- 1893. S. 272) 
wohl richtig ..geRen MiCte des 13. Jahrhunderta" angesetzt. Eigentilmlich ist die 
ungleichm38ige Behandlung der Chorarkaden. Beiderseits die zweite und ebenso 
die mittlere Arkade sind stark uberhbht. Den uberhbhten Bogen entsprechen 
drei gestelzte. rundbogiae Tonnengewolbe. Der Umgang ist ohne eigene Licht- 
quelle. Die AbschluBmauer nicht polygonal, sondern rund. Kein Quadcrverband, 
sondern beworfene Bruchsteinmauer. 

In England ist mir kein cisterziensischer Rundchor bekannt. 



Polygons lchore. 

Das Polygon als Einzclform ist den primitiven Cisterziensem bereits ge- 
laufig. Es tritt auf im Chor von Obazine (Correze), ist aber dort lediglich eine 
drciseitige Ausbuchtung der Mauer. die nach Art eines Erkers die geraden 
Wande des Schemas Clairvaux II variieren soil. Mehr als drei Seiten hat das 
cisterziensische Polygon urspriinglich nicht. Die Steinmasse wird nicht pfei- 
lerartig auf die Ecken konzentriert, wie das beim nordfranzosischen Polygon 
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der Fall ist, sondern der Grundsatz der Massenerhaltung waltet hier so gut 
wie anderwarts im cisterziensischen Kirchenbau. AuOer Obazine gehdrt in 
diese Klasse das Polygon von Otterberg (Abb. 62) und ahnlich scheint noch 
im 14. Jahrhundert das Polygon von Walkenried ausgesehen zu haben. We- 
sentlich selbstandiger, mil Vordcrchor aber ebenfalls nurdreiseitig, entwickelt 
sich das Polygon von S. Martino al Cimino bei Viterbo (Abb. bei C. En- 
lart a. a. O.. PI. X.). Die Hdhc des Chorraums blcibt weit hintcr der Vierung 
und dem Querhaus zuriick. 

Etwas anderes ist es. wenn das Polygon mit Umgang und Kapellenkranz 
vcrschcn wird und somit die Form dcs Kathedralchorcs annimmt. Dicsc Ent- 
wicklung Hegt naturgemaflm Nordfrankrcichvor. Auchhier muflauf Ourscamp 
verwiesen werden, dessen Reste lcider nicht publiziert sind. In Deutschland 
ist Altenberg das hervorragendste Beispiel fiir einen Kathedralchor im Ci- 
sterzienserorden. Nach dem ..Handbuch der deutschen Kunstdenkmaler", 
Bd. V, S. 16, gcht der ganzc Bau auf die Anregung der jiingeren nordfranzb- 
sischen Cisterzienser zuriick und somit sein Polygonalchor vermutlich auf 
Ourscamp, das zu jener Gruppe von Bauten zahlt. 

Der Chor von Marienstatt bei Hachenburg (Abb. 63). welcher hier ange- 
schlossen werden muB. ist sehr viel primitiver ausgefallen und deutet mit sei- 
nen niedrigen. runden Kapellen auf recht altertiimliche Vorbilder zuriick. 
Auch sein briichiges Material (Schieferbrucnstein) tragt zur Rauheit der For 
men bei. 

In Backsteintechnik ubertragen findet sich ein Polygonalchor an der Klo- 
sterkirche von Doberan. Fiir die Einzelheiten der Kapcllenbildung verweist 
Dehio auf die Dome von Rostock und Wismar (Handbuch d. d. Kunstdenkm., 
Bd. II, S. 106). 

Der dritte Fall ist endlich der, dafl man fertig vorgebildete Polygone ledig- 
Hch zum AbschluO dcs MUtelschiffs aus der iibrigen kirchlichen Baukunst 
heriibernimmt. Auf schmaler Basis pflegt die Ausladung cine starke zu sein, 
so dafl die Brechungswinkel sich scharfen. Die gotische Wandbehandlung 
hat sich in diesen durchweg spaten Chbrcn natiirlich durchgesetzt. Die Sei- 
tenzahl des Polygons wachst gelegentlich auf sieben an. So ist das im Jahre 
1 268 vollendetc Polygon von Schulpforta (Abb. 64 und 65) vornehmlich durch 
seinen Laufgang der jiingeren burgundischen und der champagnischen Gotik 
verwandt. Lilienield verbindet ein polygonales Chorhaupt mit dem Schema 
Citeaux II (vgl. oben S. 6a). Vollig hochgotisch das aus dem 14. Jahrhun- 
dert stammende polygone Chorhaupt, das in Heilsbronn dem friihgotischen, 
geradlinig geplanten Chor angefiigt wurde (vgl. J. Sped, Kloster Heilsbronn. 
Munchen 1915). 

Das Polygon von Chorin (aus sieben Seiten dcs regelmafHgen Zwolfecks) 
kann als originate Schopfung gelten. Die Brechungen der Wand sind ohne 
Scharfc, die Rundung des Ganzcn ohne die fataLc Enge der gewohnlichen 
Polygone. Man spiirt, wie es dem Ziegelmaterial leicht wird, das Stangen- 
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werk des gotischen Polygons nachzuahmen, wahrcnd cin rechteckiger Chor 
in Ziegeltechnik reizlos gewesen ware. 



Die Chorbildung der Cisterzienser wiederholt im kleinen die Geschichte 
der Ordensbaukunst im ganzen. Die Aufgabe wird — man mochte glauben 
mit Bewutitsein — so gestellt, dafl eine gesunde Entwicklung zur Gotik nicht 
moglich ist. Der an sich nicht unbildsameSinn der cisterziensischenWerkleute 
wird gelahmt durch monchische Formeln. Sehr friih hort man auf zu suchen. 
In standiger Opposition zu den AuBerungen der zeitgenbssischen Kunst, be- 
rauben sich die Cisterzienser der Anregung von aufien. Wo diese dennoch 
eintritt, wirkt sie zersetzend statt befruchtend. Anfangs ist die Aktualitat 
ihrcr Baugedanken nicht gcring, am wenigsten fur den Suden. Abcr von cincr 
gewissen Reife ab bleiben nur unerfreuliche Mbglichkeiten ubrig: Erstarrung 
im Alten, Zugestandnisse an die Gotik oder endlich Kapitulation vor der 
Gotik. 



4. Die Langseiten. 
Das Strebesystern. 

Das Massengefuhl der cisterziensischen Architekten ist nicht geneigt, die 
"Wand als lediglich raurnabschlieBend zu verstehen und sie von den konstruk- 
tiven Teilen abzusondern. Es ist im Gegentcil eine der elementarsten Re- 
gungen seines Formgefuhls, daG er die Wand zur kortstruktivert Leistung mit 
hcranzicht und andcrerscits die tragenden Glieder in cincr wandmaGig ge- 
bundenen Form zuriickzuhalten bestrebt ist. Aus dieser baulichen Anschau- 
un g ergibt sich fur die Cisterzienser eine ganz bestimmte Beziehung zwischen 
Wandbildung und Strebesystern. zu deren Prufung uns die Erscheinung der 
Langseiten willkommenen AnlaO bietet. 

Die jiingere burgundische Schule bewahrte mit der spatromischen Tradi- 
tion soviel Fuhlung, dafi sie sichtbare Hilfskonstruktionen am AuBenbau als 
storend empfand. Aus asthetischen Rucksichten hatte man die Mittelschiff- 
tonne meist unzureichend verstrebt {vgl. oben S. 33). Die Cisterzienser stel- 
len mit der Einfiihrung des Kreuzrippengcwolbes das Bedachungsproblem so, 
daD sie gezwungen sind, sich mit der Form des Strebepfeilers wo nicht zu be- 
freunden, so doch cingchend zu beschaftigen. Um so entschiedener haben 
■sie dafiir den Strebebogen abgelehnt. Anfangs liegt es an dem gedrungenen 
Querschnitt, wenn sie keinen AnlaG haben, offene Bogen zu Hilfe zu nehmen. 
Je steiler sich aber der Querschnitt gestaltet, desto schwieriger wird die Auf- 
gabe und desto bewuGter muB die Abneigung gewesen sein gegen das offene 
Strebegeriist, das erfahrungsgemafl noch viel schwerere Hindcmisse zu ubcr- 



.1 Original from 

• K UNIVERSITY OF MICHIGAN 



68 

winden imslande war. Es ist die Scheu vor dem kubisch Inhaltslosen, vor 
dcm, was die Massen aus der Ruhe bringt und den Aufbau verunklart. bc- 
sonders da, wo das tektonische Empfinden iiber den AnschluB des Oberge- 
schosses Aufklarung verlangt. DaD man in Nordfrankrcich aus dcr Not eine 
Tugend machte und das Strebesystem dekorativ ausgestaltete, ist zur Geniige 
bekannt. Das ist nun freilich der Cisterzienser Sache nicht. Vielmehr haben 
sieumgekehrt lieber die konstruktive Aufgabe so gestellt, daB einfacheStrebe- 
pfeiler oder verdeckte Strebesysteme als Widerlager ausreichten und hiel- 
ten selbstda am verdeckten Strebesystem fest, wo es durch monstrbse Mauer- 
und Pfeilerformen crkauft werdcn muBte. 

Der urspriingliche burgundische Strebepfeiler ist eine lisenenartig ge- 
streckte Pilaster -Auflage, mit der z. B. Paray-le-Monial (Abb. 66) seine 
HochschifFwande iiberzieht und die zu mehreren Exemplaren in jedem Joch 
zur Startling der Mauer — vielleicht mehr in ideellem als in materiel- 
lem Sinn — beizutragen hat, Daher licgt auch den fruhesten cisterziensi- 
schen Streben die Absicht zugrunde, durch Aachen Grundrifi sich der Wand- 
flache auszugleichcn und die Abtreppung nach Moglichkeit zu beschranken. 
Am Qucrhaus von Pontigny (Abb. 67) liegt der Strebepfeiler noch mit der 
Breitseite auf der Mauer Und ist ohne Verstarkung herabgefuhrt bis zur 
FirstziegeUutterung dcr Kapcllendachcr. wo dann die Verdickung eintritt. 
Aber schon fur die Langhausgewolbe geniigt diese Strebeform nicht mehr, 
es setzt auf halber Hohe der Hochschiffwand nochmals eine Abtreppung ein, 
um dern Seitenschub der Rippengewolbe wirksam zu begegnen. Unter dem 
SeitenschirTdach nehmen dann einfach geformte Strebebogen die Last auf. 
Ihrc Ursprunglichkeit hat Giesau a. a. O., S. 32, meines Ermessens mit Un- 
recht in Zweifel gezogen (vgl. Taf. IV, Abb. 1). An der Spitze sind die 
Strebepfeiler mit Schragen abgedeckt, die am ganzen Bau mit dem Kranz- 
gesims abschneiden. — In Fossanova haben sich die Streben bereits zu qua- 
dratischen Pfeilern verdickt (vgl. oben Abb. 1 ), die wegen des hohen 
Kampferansatzes besonders kraftig gebildet, dafiir aber ohne Abtreppung 
bis auf die Seitenschiffgewblbe herabgefuhrt werden. Die Bekronung besteht 
in Schragen. Ihrem ganzen Charakter nach konnen die Strebepfeiler von Fos- 
sanova nicht als Weiterbildung derjenigen von Pontigny gelten. Man ver- 
gleiche dagegen die auffallend ahnltchen Strebepfeiler am ObergeschoB der 
Minerva medica in Rom (Kirchl. Bauk., Taf. V). Casamari (Abb. 68) beab- 
sichtigt offenbar die gleiche Strebeform, wcil aber scin Rippengewolbe an die 
V/iderlagerung nochmals grolilere Anforderungen stellt, fallt die Gestalt der 
Streben schwerfallig aus und lallt vom Inneren weniger Grazilitat erwarten, 
als dort vorhanden ist. Die beiden Chiaravalle haben — allerdings in sehr 
verschiedenem Zusammenhang — das lombardische System der Strebemauer 
in Anwendung gebracht (Abb. 69, Chiaravalle bei Mailand). — 

In Deutschland kommt Eberbach im Rheingau noch ganz ohne Strebesy- 
stem aus, nach dem Vorbild der deutsch-romanischen Baukunst (vgl. oben 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



6 9 

Abb. 38). Die friihcsten Strebepfeilcr in Deutschland finden sich gerade an 
cisterziensischen Bauten: Bronnbach (1 170 — 1 180) und etwas spater St. Tho- 
mas a. d. Kyll (Kirchl. Bauk. I, S. 484 Anm.'). 

An dem ausgebildeten Stfebesystem von Otterberg (Abb. 47) sind die 
Satteldacher als Pfeilerbckronung bemerkenswert. Sic stammcn nicht aus 
den Werkstatten der Cisterzienser, sondern aus der stadtischen Friihgotik 
Burgunds, speziell von der Notre-Dame in Dijon (Abb. 70), wo sie als Ab- 
schlufi freistchender Pfeiler verwendet sind. Ebenso am Strebewerk der Ka- 
thedrale von Beaune. Die Cisterzienser iibertragen die Sattelbedachung auf 
den Wandpfeiler, fur den sie eigentlich nicht erdacht 1st. Die Spitzen sind 
mit Kreuzblumen verziert. Ahnliche Satteldacher und zwar mit unprofilier- 
ten Deckplatten (wie an der Notre-Darne in Dijon) finden sich am Paradies 
von Maulbronn. Nur sind hier die Kreuzblumen als Waist uber den First des 
Sattels hingefiihrt, was in Dijon nicht der Fall ist. — Die gleichen Sattel- 
spitzen wie in Maulbronn finden sich an der Michaelskapelle in Ebrach und an 
der Abtskapelle von Schulpforta. Mit ahnlichen burgundischen Sattcln sind 
die freistchenden Pfeiler am Langhaus der Pfortaer Kirche besetzt. 

Die Strebepfeilcr von Ebrach (Abb. 71) sind insofern eine Musterleistung. 
als ihre Mittel die einfachstcn sind im Vergleich mit den Anforderungen, 
■weLche Querschnitt und Wblbform an sie stellen (vgl. oben S. 35 und Quer- 
schnitt, Kirchl. Bauk., Taf. 496). Ihre Form ist rein aus der statischen Auf- 
gabe entwickelt : der Langhauspfeiler etwas mehr als quadratisch im Ful '.- 
punkt; auf der Nordscite zwei Traufleisten, deren untere keine Verdickung 
zur Folge hat. Auf der Siidseite nur eine Traufleiste, drei Ruck sprung e 
in der Stirnflache, je eine an den Seiten. Unter den Dachern wird der 
Full des Pfeilers treppenformig verdickt. Die Bekronung dagegen tritt 
unverrnittelt zuriick, sowie der Gewolbeschub aufhort. Sie schlieBt wie- 
derum in einem Sattel mit Kreuzblumen auf der Spitze. Dicse Hegt we- 
sent lie h tiefer als das Dachgesims und sogar unter dem Fensterschei- 
tel, worauf man seinen Ehrgeiz eingestellt zu haben scheint. Am Chor, wo 
die Fenster naher aneinanderrucken und die Mauer starker durchbrochen ist. 
muQ man nochmahs zu neuen Pfeilern greifen, zu ausgesprochenen Tief- 
Formen, die schon beinahe als Strebemauern zu bezeichnen sind. Die Gren- 
zeni fiir dieses Strebesystem, welches grundsatzlich den Krafttransport durch 
offene Bogen vermeidet. liegcn in der Tragfahigkeit der Seitenschiffgurte. die 
man von dem Druck der aufrechten Strebepfciler nur zu einem geringen Teil 
entlasten kann, eine Schwierigkeit. die sich freilich erst in den gotislerenden 
Bauten des Ordens bemerkbar macht. In Salem z. B. ware die statische Grenze 
uberschritten, hatte man nicht zur Unterstiitzung der Seitenschiffgurte an 
den Arkadenpfeiler eine Anleihe gemacht. Man legt diesem im Seitenschiff 
cinen Keil vor, so dafl sein GrundriO funfeckig wird und die fiinfte Kante den 
Seitenschiffgurt ausreichend untermauert. SchlieBlich gelingt es dem uber- 
reifen Bau von Kaisheim, durch kiinstliche Bogen unter steilen Seiten- 
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schiffdachern das Gewicht abzufangen. Die beiden letzten Lfcsungen sind in 
der Baugeschichte singular. 



Der offene Strebebogen als Konstruktionsmittel ist den Cisterziensern von 
Anfang an bekannt. Er ist zuerst festzustellen. am Rundchor von Pontigny 
und war hochst wahrscheinlich auch am Chor von Clairvaux III verwendet, 
da dessen Vorlaufer, die Chore von Langres und Dommartin ebenfalls schon 
mit offenen Bogen arbeiten. Dommartin hat die KeniUnis des sichtbaren 
Strebebogens der Picardie iibermittelt und falls die Pramonstratenser-Abtei 
wirklich cisterziensisch beeinfluflt ist, so gestattet dies auf die Vielseitigkeit 
der fruhen Cisterzienser den giinstigsten RiickschluD. Irn ganzen laQt abcr 
der Orden den offenen Strebebogen nur am Rundchor gelten, als eine Beson- 
derheit, die man nicht auf das Langhaus ubertragen wissen will. (Wegen des 
Strebesystems am Langhaus von Citeaux II vgl. Holtmeyer a. a. O., S. 41 und 
Fig. 26.) In Alcobaca finden sich offene Bogen wie iiblich nur am Chor, wah- 
rend das Langhaus noch mit Wandpfeilern auskommt (Kirchl. Bauk. II, 
S. 483 Textabbildung). Ebenso hat der Polygonalchor von Altenberg offene 
Bogen, das Langhaus dagegen steile Strebemauern und Pfeiler, wclche in 
zwei Lisenen ohne Rucksprung bis zum Kranzgesims aufsteigen, urn sich mit 
diescm zu verkrbpfen (Kirchl. Bauk., Taf. 463). Die Strebebogen am Lang- 
haus von Pforta (nur auf der Siidseite vgl. Abb. 53). gehoren der Bauzeit urn 
1260 an '). Der untypische Bau von Marienstatt hat durchweg offencs Strebe- 
system und zwar nicht infolge konstruktiver Kuhnheit, sondern wegen seines 
unstabilen Baumaterials. 

Andererseits ist der offene Strebebogen am Rundchor keineswegs obli- 
gatorisch. Heisterbach z. B. kommt mit steilen Strebemauern aus, die auf 
den Mayerzwickeln zwischen den Chorkapellen ausreichend fundiert sind. 
Sclbst der Polygonalchor von Doberan hat vom offenen Strebebogen keinen 
Gebrauch gemacht. 

Die Tatsache, daft der cisterziensische Strcbepieiler sich kaum bis zum 
Dachgesims strecken, geschweige denn es iiberschneiden darf, schlieBt ernes 
der allgemeinsten gotischen Zicrglieder von vorherein aus, namlich die Fialc. 
In den Bauten reinen Cisterzienserstiles fande die Fiale iiberhaupt keine An 
satzstelle. Aber auch die gotisierenden Bauten des Ordens haben sich mit 
Erfolg gegen diese Schmuckform, wie gegen den radikalen Vertikalismus im 
ganzen abgeschlossen. Am Chor von Ebrach zeigt sich das Bedurfnis nach 
mehr Leichtigkcit des Masscnaufbaues darin, daO dieKreuzblumen derStrebc- 
pfeiler in zwei Absatzen iibereinander angeordnet werden und die Sattel- 
spitze sich streckt zu einem schwer definierbaren, schlauchformigen Gebilde 
(Abb. 58). Dennoch bleibt der Sattel als Pfeilerbekronung erhalten und der 



') Weitere Abbildungen und Besprechunn des Bauwerks ; Hch. Bergner, Naum- 
burg und M-erseburg. Leipzig 1909 (Seemann). 
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Stil des Bauwerkes gewahrt. In dem gewiB nicht ungotischen Altenberg ist 
mit Ausnahme zweier Ecknalen an der Westfront kcine einzige Fiale ver- 
wendet, ein Umstand, der keineswegs auf mangelhafte Fertigstellung; des 
Bauwerks zuruckzufiihrcn ist, Sechs vereinzelte Fialen an der spaten West- 
fassadc von Schulpforta (Abb. 53). In Marienstatt sind die sattetformigen 
Pfeilerspitzen mit dem Kranzgesims verkropft. (Cbcr die nalenahnlichen Bil- 
dungen an den Fassaden von Chorin und Melrose in Schottland vgl. oben 
S. 56-) 

Im iibrigen Kirchenbau tritt <in Rllckschlag gegen die ubcrtriebene Ver- 
wendung von Fialen und somit eine Rtickkehr zu den. gemaBigten ciaterzien- 
siichcn Formen erst in der Spatgotik cin. So hat z. B. der Lorenzerchor in 
Numbers cs vorgcxoRen. start der Fialen Satteldachcr auf die Pfeiler zu seucn 
und nach ciiterziensischem Muster die Honzontale dea Dachgc&imsea intakt 
ru lassen. <Kirchl. Ba.uk.. Tai. 497.) 



Wo das Strebesystem der Cistcrzienser nicht ausreicht, miissen die Mauer- 
starke und die weitgehendste Erhaltung der Mauermasse das Widerlager 
kraftigen helfen. Und von diesen beiden Faktoren hangt wieilerum die Fen- 
sterform ab, mit der wir die Betrachtung der Langsciten abschliefien wollen. 



Die Fensterbildung. 

Die Heranziehung der Wandmasse zur konstruktiven Aufgabe macht es 
notwendig, die Ausdehnung des Fensters einzuschranken. Es. muO Abstand 
halten vom Rand und von den Nachbarfenstem. Daher entspricht dem Ein- 
zeljoch regelmaflig das Einzelfenster und Doppeljoche nchmen nicht rnehr als 
zwei Fenster in ihren Schildbogen auf. Gruppierung oder Reihung der OfiF- 
nungen verbietet sich von selbst und well das Verschmelzen Langlicher Fen- 
ster mit runden von vornhcrein wegfallt, fehll fiir die Entwicklung des MaB- 
werks die notwendige Vorstufe. Ein Fenster-Konglomerat, wie es das Mafi- 
werkfenster darstellt, miiflte seiner ganzen Art nach darauf ausgehen, die 
Schildwand auszustechen. Bei den Cisterziensern dagegen bleibt das Fenster 
in jedem Fall Einzelform und wird von alien Seiten durch die Wandmasse zu- 
sammengestaut, die sich in kraftigen Schragen der Offnung entgegensetzt. 

Ein anderes Hauptmotiv gotischer Wand gliede rung, der J-^aufgang, wcl- 
cher das Strebesystem durchkreuzend der Wand parallel lauft und bald dem 
Auflenbau (Paris und Umgebung), bald dem Innenbau (Champagne, spate r 
Burgund) einbezogen wird, hat im System der Cisterzienser ebenialls keinen 
Raum. (Ober die Ausnahmen in Heisterbach und Schulpforta vgl. oben S. 65 
und S. 66.) 

Fenster, Wand und Verstrebung zusammen bilden bei den Cisterziensern 
ein so einheitliches Gefuge, dafi die reifende Gotik es nicht zu durchbrechen 
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vermag. Der Stil bleibt unbedingt romanisch und diirftc in einer ostfranzo- 
sischen Bauschule des 12. Jahrhunderts recht riickstandig anrnuten, wenn 
nicht die gotische Gewolbekonstruktion den veraltetcn Formgeschmack auf- 
zuwiegen imstande ware. Geht man von Deutschland aus, wo der konserva- 
tive Stil des Ordens zu dem der spatromanischen Bauten noch recht gut paflt, 
gewohnt man sich leicht, cisterziensische und friihgotische Wandbe hand lung 
in: zeitlichen Nacheinander zu begreifen. Im Mutteriand wachsen aber die 
gegensatzlichen Typen gleichzeitig nebeneinander und weil unserc Arbeit 
dem zustandlich Gegebenen uberhaupt groflere Aufmerksamkeit zuwendet. 
als dem cntwicklungsgcschichtlichcn Moment, so hat ihr dieses nachbar- 
liche Bestehen heterogener Formbegriffe als besonders lehrreich zu geltcn. 

Urn die Mitte des 12. Jahrhunderts. zu derselben Zeit also, in der die bur- 
gundische Baukunst sich neu konstituiert unter der Fiihrung von Citeaux 
und die junge Bauschule ihren konservativen Geschmack aus dem SSonetal 
nach Nordcn tragt, sucht die nordfranzosische Schule sigh umgekehrt im 
Suden durchzusetzen. Die beiden Kulturkreise begegnen sich im unteren 
Yonne-Gebiet, wo zwei gleichzeitige Monurnente ersten Ranges die Grund- 
satze ihrer Schule typisch zur Anschauung bringen: die Kathedrale von Sens 
und die Abteikirche von Pontigny. Die eine als stadtische Bischofskirche im 
Dienst einer Behorde, welche die Zukunft fiir sich hatte, die andere eine 
Landkirche und von einem Orden erbaut, dessen Macht nicht zum wenigsten 
auf einer Reform des herkdmmlichen Agrarwesens beruhte. 

Die Kathedrale von Sens ist in den Jahren 1140 — 1168 errichtet. Nach 
DehLo (Repertorium fiir Kunstwissenschaft, Bd. 19. S. 178) gehort das 
Langhaus den letzten Jahren der Bauzeit an und erscheint unmittelbar von 
St. Denis beeinfluilt. Was die Wandbehandlung angeht, ei.lt Sens allien gleich- 
artigen Bauten voraus durch die Einfuhrung von Zwillingsfenstern, die durch 
einen schmalen Pfosten getrennt sind (Kirchl. Bauk. II. S. 84). Die Gewolibe- 
trager treten aus dem Mauerkern heraus und em Laufgang hat die Schwin- 
gungen des Profils auszugleichen. Das etwa gleichzeitige Langhaus von Pon- 
tigny hat schmucklose, schwach zugespitzte Einzelfenster. Sie werden von 
der Mauermasse breit eingefafit und ihr Scheitel hat als einzige Dekoration 
eine Traufleiste aufzuweisen. welche A. Philippe a. a. O.. S. 79 mit Bauge- 
wohnheiten des Loiretals in Zusammenhang bringt. Fiir einen Laufgang ist 
aullen so wenig Platz wie innen. da die Mauer in einer Schicht angelegt ist 
und das Strebewerk nicht so stark hcrvortritt, daB es durchbrochen werden 
konnte. 

Im Vcrgleich mit den romanischen Bauten Frankrcichs nimmt die Ausdeh- 
nung des Fensters bei den Ciste mensem eher ab als zu. Man vergleiche etwa 
die Fcnsterbilduns des Phihbert-Munsters in Tournus (Abb- 45)- Der Grund 
dazu liegt in der grbBeren Schwierigkeit der Gewdlbe-WiderlagerunR. Die Go- 
tik bringt dem cisterziensischen Fenster erstens den Spitzbogen und zweitens 
cine Streckung der Proportion. Aber die Ausdchnung der Fensterflache geht 
zuriick. Ein gotisches Fenster ist hier nichts weiter als ein schlankes Fenster. 
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So sind x. B. die Langhausfenster von Pontigny noch altertiimlich breit. 
Schon am Chor werden sic sthmalcr. Fossanova setzt die Verglasung tiefer 
ein. so daB die Lai bung an Schwere gewinnt und die an sich schon schrnile 
Offnung mit Milhe in die Wand eingekerbt erscheint. Dieser Eindruck bleibt 
an ciaterziemischen Bauten noch im voreeschrittenen 13. Jahrhundert vorherr- 
5chend. In Casamari hat der Spiubogen ehef zur Vtrschmalerung des Fensters 
bcigetragen und es einer SchieBcharte ahnlich gemacht (Abb. 68). 

Sudlich von Sens, im burgundischen Bcrgland, sctzt sich die nordfranzo- 
sische Mauerdurchbrechung im 12. Jahrhundert noch nicht durch. AllenfaUs 
reicht der nordfranzosisch gestaltete Chor der Abtcikirche von Vezelay, der 
von der ..Kirchlichen Baukunst" mit ca. 1170 wohl zu friih datiert ist, noch 
in das letzte Dezenniurn des 13. Jahrhunderts hinauf und friiher noch hat die 
Pfarrkirche von Vermenton, ungeachtet ihrcr burgundischen Raumbildung 
mit nordfranzosischen Dekorationsformen gearbeitet. Aber der allgemeine 
Umschlag der burgundischen Stimmung zugunsten Nordfrankreichs erfolgt 
erst gegen Anfang des 13. Jahrhunderts. Die Haltlosigkeit, mit der sich Bur- 
gurid den ihm innerlich frernden Formen hingibt und aus dem nordlichen 
Formcnrcgister sich sogar die Extreme an Mauer-Verfiuchtigung aneignet, 
ist eine Uberraschung der Baugeschichte und man muB es dem Orden von 
Citeaux hoch anrechnen, daB er davon unberuhrt bleibt. Die Notre-Dame in 
Dijon (vgl. oben Abb. 21 u. 70) folgt mit je drei koordinierten Fenstern in 
jedem Halbjoch der schon nicht zu uberbietenden Mauerdurchbrechung des 
Chores von St. Rerni in Reims. Die Kathedrale von Semur (Abb. 72) geht 
in anderer Richtung ebenso weit, sie wahlt die ^Combination von zwei L.ang- 
fenstern mit einer iiberschnittenen Rose im Sinn der Kathedrale von Char- 
tres. Weitergeiuhrt wird die burgundische Fensterbildung in den letzten 
originalen Schbpfungen der Schule in St. Pexe-sous-Vezelay und im Chor 
von St. Etienne in Auxcrre, bis sie schliefllich in dem trockencn MaBwcrk 
von St. Benigne in Dijon kiinstlerisch abstirbt. 

Diese Entwicklung muC man sich gegenwartig halten. um zu beurteilen, 
was in den schlichten cisterziensischen Einzelfenstern alles negiert ist und 
welche Fiille unentwickelter Formen in ihrer abgeschragten Laibung verbor- 
gen liegt. Gerade im auslandischen Baubetrieb bleibt man lange Zeit konser- 
vativ genug, um das Fenster ohne Rahmen in die Masse einzutiefen und die 
Quaderfugung an Stelle des geformten Profils zur asthetischen Wirkung 
heranzuziehen (Otterberg. Arnburg). Erst in Ebrach (vgl. Abb. 71), dessen 
Bau sich bis 1282 hinzieht, macht sich ganz diskret der Wunsch geltend, das 
Fenster grofler erscheinen zu lassen als es ist, durch die Abtreppung der au- 
Bercn Laibungen, wodurch der Rahmen des Fensters in glucklichster Weise 
aus dem Schattenschlag der Vertiefung herausgeholt wird. Ausnahmsweise 
kommen in den Seitenschiffen von Ebrach auf jedes Einzeljoch zwei, ent- 
schieden voneinander isolierte Fenster. Sie sind mit Ausnahme der bei- 
den westlichen noch rundbogig. Auf der Siidseite sind es vermauerte 
Nischen, die vor dem Neubau der Klausur wahrscheinlich o-ffen waren 
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(vgl. unten S. 86). Eigentliche Zwillingsfenster finden sich vereinzelt am 
Hochschiff von Kaisheim (gewciht 1387). Prinzipiell machen in der Fen- 
sterbildung nur die englischen Cisterzienser-Kirchen tin* Ausnahme, -die 
sich dcr Vorliebe des Landcs fiir spitzige Arhaturen nicht vollig ent- 
ziehen konnen und daher cine flachige Zusammenfassung der Offnungen 
durch Blendgalerien vornehmcn, die im iibrigen nicht cisterziensische Art ist 
(z. B. Byland, vergleiche dazu den Chor der Kathedrale von Canterbury). 
Gleichwohl bleiben die Fenster klein und schmal. Ankliinge an diese englisch- 
normannische Fensterbildung nnden sich bci dcutschcn Cisterzicnsern nur im 
Chor von Riddagshausen, eine Trias spitzbogiger Fenster, das mittlere stark 
uberhoht (vgl. dazu die Fensterbildung der Kathedrale von Seez). 

Die jungeren Cisterzienser gehen schlieQlich zum Maflwerk uber, das aber 
zur MittelmaBigkeit verdammt ist. weil die Ausdehnung des Fensters nach 
wic vor bcschciden bleibt und das Prinzip der restlosen Schildbogenfullung 
bis zum Absterben dieser Baukunst nicht anerkannt wird (Chorin und Salem). 
Als Dekoration gesehcn bleiben diese Maflwerke schwach und tun der As- 
ketik des Ordens keinen wesentHchen Eintrag. Die Unlogik liegt aber darin, 
dail die Lineamente des MaBwerks die gesamte nordfranzosische Entwick- 
lung zur Voraussetzung haben und so als entlehnte Schulform auftreten, ohne 
daB man dem iibrigen Bauwerk auch nur eine Andeutung iiber ihre Ent- 
stehung entnehmen konnte. 

Maflwerkfenster groBer Dimension werden im Cisterzienserorden gelegent- 
lich bei Emeuerungen der bstlichen Chorwand hergestellt und bringen dann 
zuweilen die Lichtftihnmg des ganzen Raumes aus dem Gleichgewicht. Das 
schonste Maflwerkfenster dieser Art ist won! das hochgotische im Chor von 
Bebenhausen (Abb. 73 und Abb. 74). Vielleicht hat Altenberg das Vorbild 
dazu abgegeben, wo ungewbhnlich grofie Maflwerkfenster etwas strengeren 
Stiles am ganzen Bau verwendet sind (Kirchl. Bauk., Taf. 578, Abb. 6). 

Im Jahre 1327 werden die drei ursprunglichen Fenster der Chorwand von 
Hauterive durch ein grodes MaBwcrkfenstcr ersetzt, das fast die ganze Qstwand 
auafullt. Im Chor von Vaux-de-Cernay war nach einer aUen Zeichnung im 
Atlas des Urkundenbuches die ursprungliche Fensterordnung ebenfalls durch 
ein, MaBwerkfcnster groflen Umfangs ersetzt. Heute ist auch dieses zerstprt. 
— Das kolossale. heute zum Teil vermauerte Fenater des Chores von Eberbach 
(Abb. 75) Btammt aus einer ahnlichen ErneuerunK- 

Spatgotisches MaBwerk im Chor und am Sudtransept von Melrose. 

Ober den Zusamrnenhang des MaRwerkfensters mil der Lichtfiihrung vgl. 
unten S. 85. 



II. DER INNENBAU. 
1. Die Pfeilerbildung. 

Im Inneren der Kirche sind die Korperformen, welche wir zu betrachten 
haben. feiner gegliedcrt und reicher an Zahl und weil sie alle fiir den Form- 
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geschmack des Ordcns annahernd dieselbe Beweiskraft besitzen. haben wir 
den StofF nach anderen Gesichtspunkten zu gruppieren, um unseren Gedan- 
kengang nicht mit einer Aufzahlung zu bcschlicBen. Die Einteilung ergibt 
sich wic im AuBcnbau nach Tragformcn und Wandformcn und kann umso 
sorgloser vorgenommen werden, als im vorigen Abschnitt die Wechselbezie- 
hungen zwischcn be i den zur Sprache gekommen sind. £s geniigt noch einmal 
daran zu erinnem, daB in der Cisterzienserkirche weder formal noch statisch 
die Sc he idling mit solcher AusschlieBlichkeit vorgenommen werden kann, wic 
in den gleichzeitigen nordfrartzosischen Kathedralen. 

Die Tragformen der Cisterzienser sind weiter in zwei Klassen einzutellen : 
diejenigen. welche den gegliederten burgundischen Pfeiler beibehalten, resp. 
durch Abwandlungen daraus entstehen. Diese stellen die regulare cisterzien- 
sische Pfeilerform dar. Und zweitens die vers-chiedenen fremden Trager, die 
tcils durch Altcrtumlichkeit. tcils durch die Aufnahme lokaler Formcn und 
schliefllich durch zufallige Umstande veranlaflt werden. Letztere sind samt- 
Lich als Ausnahmen aufzufassen. 



Der gegliederte Pfeiler. 

Die Schopfung des gegliederten Pfeilers hat Jakob Burckhardt fiir Ober- 
italien in Anspruch genommen 1 ). An seiner Durchbildung zur Kunstform 
haben aber die burgundischen Gebiete den hervorragendsten Anteil. Gleich- 
zeiiig mit der Ausbreitung der Steinwolbung und der strengercn Fassung des 
Wolbproblems verschwindet in Burgund die Saule, welche noch fiir die alten 
Kathedralen von Auxerre und Sens (10. Jahrhundert) bezeugt ist und zuletzt 
am Majohisbau in Cluny (n. Jahrhundert) zur Anwendung kam (Kirchl. 
Bauk. I, S. 261 und S. 274). Ebenso verschwindet im Laufe des 1 1. Jahrhun- 
derts der gemauerte Rundpfeiler, welchen Tournus in stattlichcr Grofle auf- 
gefiihrt hatte und dessen Kenntnis vielleicht auf friihe lombardische Ein- 
flusse zuriickgeht (Abb. 76, Kirchl. Bauk. I., S, 439). 

Seitdem der Neubau von Cluny sich fiir den gegliederten Pfeiler entschie- 
den hat, herrscht er in Burgund ebenso allgemein wie die longitudinale 
Tonne. Die Vorlagen sind vorwiegend pilasterfbrmig. Kapitclle und Kanne- 
lur vermitteln Erinnerungen an die Antike. Die Abtreppung des kreuzfor- 
migen Pfeilerkems halt die Hauptachsen fest, wie das dem romanischen 
Formgeschmack und dem wandmaBigen Charakter der Tonnenwolbung ent- 
spricht (vgl. oben Abb. 3). 
In diese eigentumlich harmonische Anordnung fallt gegen Anfang des 

') J. Burckhardt, Geschichte der Renaissance, V. Aufl.. 3- Kap.. S- 18 : ..Oberitalien 
ist ein Hauptland des. mitteleuropaiscrien romanischen Stils und ihm verdankt man 
vielleicht die SchopfunR des RCRliederten Pfeilers." 
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12. Jahrhunderts das Kreuzgewblbe mit seinem grbBeren Achsen-Reichtum 
und seiner Neigung zum Bundelpfeiler. Schon in den fruhesten kreuzgewolb- 
ten Bauten Burgunds, der Abteikirche von Vezelay und dem ebenfalls noch 
gratgcwolbten St. Lazare in AvaLlon (Abb. 77) bewegen. sich die Tragcr in- 
sofern auf den Bundelpfeiler zu, als sie auf alien vierSeitenR unddienste 
vorlegen und die nachige Stirnseite des Pfeilers auflosen. Zu weiterem Vor- 
gehen in diescr Richtung hat man keinen Anlafl, weil die Kreuzrippe noch 
fehlt und keine Eckeinlagen benotigt werden. Erst die Cisterzienser bringen 
die Kreuzrippe und stehen somit vor tier Frage, ob sie den letzten Schritt tun 
wollen. urn den gegliederten Pfeiler in den Bundelpfeiler iiberzufuhren oder 
ob sie die Entwicklung an dieser Stelle anhatten, ja sogar sie in altere Bahnen 
zuriicklenken sollen. 

Fur einen dreischiffigen Raum mit Kreuzrippengew/olben, wie ihn die 
Cisterzienser gestalten. ware die gegebene Tragform nicht der gegliederte 
Pfeiler, sondern der Bundelpfeiler. Durch die Art, wie solche Gewolbe auf- 
lagern. kornmt der Pfeiler notwendig ubereck zu stehen und die Kreuzrippen 
treffen demnach nicht in die Diagonalen des Pfeilers, sondern in dessen Ach- 
sen. Am ausgebildeten Bundelpfeiler verliert dann dicOrientierung desMauer- 
kems iiberhaupt an Interesse. Der P£eiler wird nicht mehr axial aus den 
Stirnseiten, sondern radial aus dem Zentrum verstanden. Die Biinderung 
wird ferner zur Grundlage des gotischen Vertikalismus, weshalb denn auch 
der Bundelpfeiler im Kanon der Gotik sich als vbllig uncntbehrlich erwiesen 
hat. 

Diese eben vorgezeichnete Entwicklung wird von den Cisterziensern ver- 

neint, obwphl ihrc Wolbekunst nicht hinter der nordfranzbsischen zuriickblei- 
ben will. Sie ubernehmen den gegliederten Pfeiler, wie wir ihn in Vezelay an- 
trafen, zunachst unverandert, eine beachtenswert konservative Haltung, aus 
der hervorgeht, dafl der Orden gcgen die burgundtschen Formen als solche 
gar nichts einzuwenden hat. Diesen Pfeiler gotisch weiterzubilden. war mog- 
lich, aber wie die Cisterzienser uns lehren, nicht zwingend. AuBerhalb des 
Ordens hat man in vereinzelten Fallen den Bundelpfeiler aus den Pramissen 
des burgundischen Pfeilers gestaltet (vgl. unten Montreal und Vermenton. 
S. 77). Die Cisterzienser aber waren gewillt und imstande, diese scheinbar so 
naheliegende Aufeinanderfolge von Formen zu unterbrechen. Sie haben dem 
gegliederten Pfeiler eine reaktionare Richtung gewicsen, die vorn Bundelpfei- 
ler geraden Weges wegfuhrt und beim ungegliederten Pfeiler endigt. Das 
Tragsystem bleibt um einen Grad unentwickelter als die Wolbung. Diese 
Stellungnahmc hat. wie wir schen werden. den Orden viel Energie gekostet, 
welche diesmal nicht im Sinne des Fortschritts verwendet worden ist. Die 
Mittel, wodurch man seinen Zweck crreicht. sind wieder typisch negativ: die 
Unterdriickung des Kreuzrippendienstcs und die Dienst-Abkragung. 
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Der Kreuzrippendienst. 

Die Kathedrale St. Mammcs in Langres hat als einzige in der jiingeren 
burgundischen Schule Kreuzrippcn zur Anwendung gebracht. Als Unterlage 
■wcrden rundc Eckdienate eingezogen, wclche die Archivolten der Arkaden- 
bogen im Fufipunkt iiberschneidcn und nach der Art, wie sie verankert sind, 
sicher nicht dem urspriinglichen Entwurf angehbrcn. 

Runde Eckeinlagen in einzclnen Geschossen als Variation der Pfeilerkanten : 
Paray-le-Monial. Bog eng each afl, Beaune und Autun. Fenster«c»choB. 

Die Cisterzienser hatten zweifellos friiher als der Baumeister von Langres 
zu dieser Frage Stellung genommen. bei der Einwblbung des Langhauses von 
Pontigny. Die stark ausgebildeten Kreuzrippcn verlangen eine entsprechende 
Unterlage. Man schafft sie aber nicht durch Eckdienste, sondern durch die 
Kanten des kreuzformigen Pfeilerkerns (vgl. oben Abb. 26), der ohne Frage 
nicht ubereck, sondern axial gerichtet ist. Oben ubernirnmt das Kapitell sehr 
geschickt die notwendige Achsendrehung von 45 , so daB wenigstens die 
Deckplatte ubereck gestellt ist. Diese Methode der Uberleitung ist seltsamer- 
weise in der Ordensbaukunst nicht in dem MaB ausgenutzt worden, als man 
erwarten sollte. 

Wie es in den iibrigen Mutterabteien aussah, entzieht sich unserer Kennt- 
nis, In Fossanova lauft ebcnfalls die Pfeilerkante bis zum Dcckenan- 
satz hinauf. Ebenso in Casamari, wo die Kreuzrippe im FuBpunkt mit der 
Schildrippe und der Gurtarchivolte zusammengezogen und in dieser Ver- 
schmelzung auf die besprochene Pfeilerkante aufgesetzt ist. Es ist schwer zu 
entseheiden. ob diese VerschweiBung der verschiedenen Kraftstrahlen ledig- 
lich auf Vercinfachung des Gewblbc- Auf lagers abzielt oder ob hier eine 
gewisse Rauheit der Bautechnik vorliegt. die im iibrigen fur Casamari nicht 
charakteristisch ist. Die Pfeilerbildung von S. Galgano ist genau dieselbe. 
Montreal, das wir wie oben in den Zusammenhang aufnehmen, vermehrt in den 
Ostteilen die Unterlagen durch doppelte Abtreppung des Pfeilerkerns (Abb. 27). 
Man erreicht aber nur das eine damit, dafl die Kreuzrippe gerade auf eine 
Casur auftrifft. Im westlichen Langhausjoch ruht die Kreuzrippe bereits 
auf runden Eckdiensten. Die Deckplatte der Kapitelle steht ubereck und 
teilt dem Runddienst die Richtung der Kreuzrippe nochmals ausdriicklich 
mit. Von dieser Pfeilerform zum Bundelpfeiler ist der Weg nicht mehr 
weit und die Cisterzienser selbst haben sich auch gescheut, ihn zu betreten. 
Dagegen hat die Pfarrkirche von Vermenton die Bundelung der Dienste in 
nordfranzbsischem Sinn fortgefiihrt, ohne von der gedrungenen burgundi- 
schen Proportion abzugehen. Sie kann somit eine VorsteMung davon 
ubermitteln, was aus der burgundischen Fruhgotik geworden ware, wenn 
sie ohne den Ruckhalt am Cisterzienserorden dem nordfranzbsischen Ein- 
fluB ausgesetzt gewe&en ware. 

In Ebrach liegt der Kreuzrippendienst unter Stuck, aber soviel laflt sich 
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erkennen. daD der Bau sich noch durchweg von runden Eckdiensten freihielt 
(Kekonstruktion Kirchl. Bauk., Taf. 496). In Otterberg werden zu gleicher 
Zeit schon runde Krcuzrippendicnste angewendet (Abb. 78). viclleicht unter 
dem Einflufl der Kathedralc von Langres. Die beiden bstlichen Langhaus- 
joche richten die Kampferplatte noch axial, die wcstlichen gehen zur schragen 
Einstellung iiber und die Pfeiler wiirden der Bundelung verfallen, wcnn nicht 
die Abkragung der Gurttrager dafiir sorgte, daB der flachige Charakter ge- 
wahrt bleibt. Arnsburg hat den runden Eckdienst und die ubereck gestellte 
Kampferplatte aus Otterberg ubernommen (Abb. 80). Dabei ist das Aussehen 
des Pfeilers ganzlich verandert. Die Abkragung hat den Kreuzrippendienst 
angegriflen, wofiir Italien und Frankreich kaum eine Analogie aufweisen 
(Noirlac). Was die Haufung der Kragmotive fiir den Pfeiler bedeutet, nam- 
lich die Ruckbildung des gegliederten Pfeilers in den ungcgliederten Pfeiler, 
das soil im folgenden Abschnitt bespfochen werden. Hier sei nur erwahnt, 
daB die Entwicklung des Kreuzrippendienstes auch weiterhin eine riicklaufige 
ist. In Walkenried bleibt nur noch einSturnpf, nicht viel mehr als eineKonsole. 
In den Ziegelbauten endlich ist seine Bildung. wie die der ubrigenDienste von 
dem AusmaO der Formsteine abhangig. Die Kreuzrippendienste von Chorin 
z. B. sind den Gurttragern assimiliert und die schwachliche Gruppe der Ge- 
wblbetrager ist tlber dem Arkadenkarnpfer abgekragt. 

Anders Uegt der Fall bei den gebundelten Pfeilerformen, die unter den Aus- 
nahmen angefCihrt werden sollen. Dort. wo naturgemafi die Dienste durch- 
gezogen sind, bleibt auch der Kreuzrippendienst erhalten (Riddagshausen, 
Colbatz). 

Die schlanken kreu2fdrmigen Pfeiler der Hallenkirche Walderbach in der 
Oberpfalz sehen eher lomba.rdisch als burgundisch aus (Sa.nt'Ambrogio, Mai- 
land). Die abgekanteten Diagonalgurte ruhen auf runden Eckdiensten. Die 
Hauptgurte sind nicht abgetreppt und bediirfen daher keines etgenen Gurt- 
tragers. Sie sind ungewohnlich breit und ruhen auf den Vorspriingen des 
Pfeilerkems selbst, mit dessen Abmessung sie iibereinstirnmen. Zur Dienst- 
Abkragung war unter diesen Umstanden kein Anlafl. 

In S. Marti no ist der Kreuzrippendienst einfach weggelassen. Die Kreuz- 
rippe ruht auf einem Vorsprung arn Arkadensims. Typischen Wert hat diese 
Ldsung nicht. 



Die Abkragung. 

AIs einzelnes Baumotiv ist die Abkragung der Pfeilerdienstr sinnlos und 
unschdn. Sie aus praktischer oder konstruktiver Verlegenheit zu erklaren, 
ist unbedingt nicht zulassig. Die cistersienstschen Bauleute wiirden etwas 
Derartiges zu vermeiden gewuflt haben, wenn es ihTem Willcn nicht ent- 
sprochen hatte. Verstandlich kann die Abkragung nur werden aus dem Be- 
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streben der Cisterzienser, die Bundelung des Pfeilers hLntanzuhalten und 
seine flachige, romanisierende Form in die Gotik hinuberzutragen. Je weiter 
die Gotik vorschreitet und dieFormen zuspitzt, desto muhsamer wird die Auf- 
gabe und desto eifriger macht man von der Abkragung Gebrauch, desto mehr 
riickcn die Kragkonsolcn in die Hbhe. Vomchmlich in Deutschland. 

Die Abkragung ist neben der Turmlosigkeit und der Kapellenbildung das 
spezinsch monchische Baumotiv. Sie kann sich auf Haupt- und Nebendienste 
erstrecken, auf Gurttrager und Rippentrager, auf Rundform.cn und eckige 
Formen und schlieBlich auf Teile des Pfeilerkcrns selbst. Welche von die- 
sen Moglichkeiten in den verschiedenen Zeiten und Landern bevorzugt wer- 
den, wird aus der Einzelbetrachtung hervorgehen. 

Ob die Abkragung der Gurttrager in der romaniachen. anno 1115 neu einge- 
wblbten Abteikirche von Ronceray (Kirchl. Bauk. I., S. 358, Tex tabbil dung) ur- 
sprunglich ist, ware im Hinblick auf die Cisterzienser nicht uninteressant zu 
wissen. Der friihe Bau von Fontenay hat noch keine Abkragung aufzuweisen. 
In Vaux-de-Ccrnay sind die pilaaterformigen Gurttrager der sechs ostlichen 
Langhausjoche abgckragt, der Zustand ist aber offensichtlich nicht original, 
Dagegcn ist in ValviBciolo die Abkragung der ebenfalls rektangularen Gurt- 
trager zweifellos urspriinglich. (Vgl. C. Enlart a. a. 0-. S. 66. Langenschnitt.) 
In Noirlac schcint nach der Beschreibung A. de Dion's cine Abkragung runder 
Kreuzrippendienite vorzuliegen. (Vgl. oben S. 16 ..colonettes forcnant cul de 
lamp*".) 

Pontigny und die klassischen Cistcrzienserbauten, welche sich ihm an- 
schlieflen, beschranken die Abkragung auf den runden Mittelschiffdienst und 
setzen die Konsole verhaltnismaBig tief, wenig Uber Mannshbhe ein. Weiter 
oben bleibt das Tragsystem intakt, aber freilich geniigt die kleinste Unter- 
brechung uber dem FuBboden, urn die strebende Kraft in eine hangende Last 
umzudeuten. An der empfindlichsten Stelle, dem Trager, verlcehrt man das 
Statisch-Positive in sein Gegenteil und man kann wohl sagen, daD damit das 
AuQerste geschehen ist, was sich eine franzosische Lokalschule gegen die 
Grundsatze der Gotik erlauben konnte. In Ebrach liegt die Kragkonsole 
ebenfalls noch tief, in der Hohe der stukkierten Saulenbasen. 

Ganz anders gehen die rheinischen Cisterzienser mit der Abkragung um, 
also der eigcntlich dcutschc Zweig der Cistcrzicnscr-Familie; Ebcrbach, Ot- 
terberg und Arnsburg, an die sich ferner das schwedische Warnhem anglie- 
dert. Eberbach, das noch ohne Rippen gewolbt ist, hat seine kantigen Gurt- 
trager ahnlich wie Valvisciolo in der Hbhe des Arkadenkampfers abgekragt 
(Abb. 79). Zu seitlichen Pfeilerdiensten war noch keine Veranlassung, weil 
die Arkadenbogen nicht abgetrcppt sind. In der Folgezeit rticken die Krag- 
konsolen immer hoher hinauf und die Abkragung wird auf die seitlichen 
Pfeilervorlagen und den Kreuzrippendienst ausgedehnt. Somit bliebe der 
kreuzformige Pfeilerkern iibrig. Aber auch dieser bleibt nicht bestehen, son- 
dern die Vorspriinge des Krcuzes werden nochmals auf Konsolen abgefan- 
gen, so dafl man durch eine Reihe von Rcduktionen wieder auf der ursprung- 
lichen Form eines ungegliederten Pfeilers anlangt. 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



8o 

In Otterberg (Abb. 28) 1st der Gurttrager schon nur ein gedrungener Saulen- 
stumpf auf einer Konsole. Gkichsam cntschuldiijend hat man an die absurdc Form 
das gewahlteste Ornament verschwendet. Die seilliehen Vorlagen werden nicht 
abgekragt. sondern sie vcrschwinden in dem Pfeiler-Masaiv. Infolgedesscn 
mlissen die Estrados der Arkadenbogen im FuBpunkt hufeiaenfbrmig einbiegen. 
Die Eckdienste der Hauptpfeiler laufen durch. Die Nebenpfeiler sind von ein- 
fachstem rechleckigem GrundriB. Auf der Riickseite des Pfeilers ist die ninde 
Vorlage intakt. 

Arnsburggeht noch wcsentlich weiter(Abb.8o). Nicht nur die Gurttrager bleiben 
an der Decke hangen. sondern auch die Eckdienste endigen auf halber Hohe. 
Ferner vcrschwinden ganze Schichten des kreuzfbrmigen Pfeilerkerni auf halbem 
Wege. Seitliche Vorlagen kommen nicht in Anwendung Die Arkadcnbbgen 
werden in den Ostteilen nicht abgetreppt. sondern mit cinem flacheren Bogen 
unterfangen. In den Westjochen ist eine Abtreppung vorhanden, die auf ein- 
fachen Schragen abgekragt wird. Nach alledem bleibt cin ungegliederter qua- 
dratischer Pfeiler Ubrig. Haupt- und Nebenpfeiler werden fast gleich gebildet 
und enthalten kaum noch eine Andeutung dariiber. daB die Laaten dea Gewblbes 
ungleichmaDig vertetlt waren. Die Entfremdung zwischen Pfeiler und Decke 
ist 5omit eine vollstandige. Kreuzrippengewblbe werden entwickelt aus unge- 
gliederten Pfcilern, altcrnierende Lasten ruhen auf gl-cichfbrmigen Tragern, ge- 
biindeltc Formen werden zuriickgefuhrt auf eine einzige. gleichsam monolithe 
Form, den einfachen Tragbalken. Aus dem PfeilergrundriB allein konnte man 
versucht aein. auf cine Flachdecke zu schlicBen. 

In Warnhcm (Schweden). Abb. bei C. Enlart, Bull. arch. 1893. PL XIX. ial 
die Verbindung einer romanischen, auf Flachdecke berechneten Pfeilerfolge mit 
entwickelten Kreuzgewblben tatsachlich vorgekommen und mit HiLfe der Ab- 
kragung unauffallig zur Durchfuhrung gcbrailu. Der ganzc Gcwblbe-Ansatz 
ist als Konsole txhandelt. Die Krcuzrippe wird durch einen aufgesetzten Rund- 
dienst etwas hdher abgefangen als die Ubrigen Bogen, weil sie tonst in dem 
kuppeligen Gcwolbe allzulang erschienen ware. Schildrippen sind keine vor* 
handen, da die AuOenmauer so verwendet wurde. wie sie bestand. Das Hoch- 
schiffenster wird von den Gewolben stark uberschnitten. 

Das auf Konsolen abgekragte. lombardisch geformte Kreuzgewolbe von 
Heiligenkreur (Osterreich) entwickelt sich ebenfatls unabhangig von den ungc- 
gliederten Pfeilern des Erdgeschoss.es (Kirchl. Bauk.. Taf. 199). Ahnlich ist in 
Loccum stetlenwcisc der ganze Gewolbansatz vorgekragt. Die Gurte ruhen auf 
einem konsolenformigcn Pfcilcrvorsprung, die halbrunden Kreuzrippendienste 
werden nach altem Hirsaucr Muster urn die eckige Form herumgekrbpft und 
das Ganze unten mit einem Rundb-ogenfnes abgeschlossen. unter welchem eln 
dcrber, ungegliederter Pfcilcr die Last aufnimmt (Kirchl. Bauk.. Taf. 199). 

Die burgundischen Pfeiler, von denen wir ausgingen, warcn zwar volu- 
minos im Verglcich mit den nordfranzosischen, aber keineswegs unformig 
und ohne Ncigung zum Kolossalen. Schon vor den Cisterziensern enthielt 
die Proportion der cinzclnen Glieder und der Dienste zueinander ein gewisses 
Streben nach Gleichmafl, das bei den Deutschen nicht vorausgesetzt werden 
darf. Diesc lasscn den Kern des Pfeilers starker sprechen und bilden statt des 
Formal-Schonen etwas AustlrucksmaQig-Bedeutendes. Arnburg, das Meister- 
werk der deutsch-cisterziensischen Schule, steigert den Ausdruck seiner 
Pfeilerfolge ins Machtvolle. In dieser von Amsbutrg angegebenen Richtung 



j . Original from 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Bi 

liegt keine Weiterentwicklung vor. Man konnte sich auch schwcr eine Vor- 
stcllung davon machen. WalkenrLed legt die Pfeilerreihe wieder gedmngener 
an, urn die Raumproportion nicht zu iiberspannen und niedrige Seitenschiffe 
ran stci lcn Dachcrn zu gcwinnen, untcr denen ebenso suite Suebemaucrn Platz 
finden (vgl. Querschnitt. Taf. IV und Kirchl. Bauk.. Taf. 199, Abb. 2). In 
Riddagshausen sind die Hauptpfeiler gebiindek, Eckdienste und Gurttrager 
bleiben ohne Abkragung. Nur die Seitenschiffgurte ruhen auf Konsolen, was 
in der Schmalheit der Seitenschiffe seinen Grundhat(vgl.oben S. 42). DieBiin- 
delung dcs Pfeilers ist keine zentrische, sondcrn sic wachst einscitig ins Mit- 
telschirT hinein. Seitlich und riickwarts liegt der Pfcilerkern noch immer an 
der Oberflache und die Ahnlichkeit mit dcm wirklichen Biindelpfeiler ist nur 
eine ganz entfernte. Wechsel von kreuzfbrmigen und gebundelten Pfeilern in 
den Ostjochen von Chorin. 

Gegen Endc des 13. Jahrhunderts kommt der gegliederte Pfeilcr auCer Gc- 
brauch, um so mehr als der wendische Ziegelbau nicht fahig ist, die burgun- 
dische Form befriedigend zu iibersetzen. Nun so lite man meinen. die Cister- 
zienser seien in letzter Stundc zum Biindelpfeiler iibergegangen. Das ist 
aber nicht der Fall. Vielmehr beschra'nkt sich dessen Anwendung auf ver- 
einrelte Falle und der Ausdruck, welchcn man aus der Bundelung herausholt, 
stent so ticf unter dem, was erreichbar ist, dafl der Biindelpfeiler im cister- 
ziensischen Kirchenbau nur als Symptom der Zersetzung erwahnt zu werden 
verdient. 



Die Ausnahmen. 



Eine irgendwie vollstandige Zusammenstellung derjenigen Falle, wo der 
Orden von seiner traditionellen Pfeilerbildung abgeht, kann bei der Fiille des 
Materials an dieser Stelle nicht unternommen werden. Es seien aber die 
Klassen angegeben, nach welchen die oft rccht individuellen Erscheinungen 
geordnet werden kbnnen. Die Ausnahmen. von denen wir sprechen, entstehen 
erstens durch Primitivitat. d. h. den Mangel an einer feststehenden Schul- 
iibeTlieferung. Zweitens durch die Aufnahme nordfranzbsischer und cham- 
pagnischer Elemente, zunachst in Frankreich selbst und dann durch die Nach- 
ahmung dieser unoriginellen Formen im Ausland. Drittens durch das Wan- 
ken der gotischen Stilbegriffe iiberhaupt. 

Unter den primitiven franzosischen Cisterziensern ist die Wahl des gegliederten 
Pfeilers East nirgends iweifelhaft. ein stillschweigendes Einverstandnis. das als 
Vorslufe fiir die schnell entstehende Bautradition unerlaBlich crscheincn wird. 
In Deutschland bleiben durch die Nachwirkung der Hirsauer Schule bei den 
f ruhen Cisterziensern zwei altere Tragformen in Gebrauch: die Saule und der 
ungegliederte Pfciler, dem naturgcmaB ungegliederte Arkadenbogen entsprechen. 
Flachgedcckte Saulenbasiliken sind Heilsbronn (Abb. 81) und Hardehausen. 
Den ungegliederten Pfeiler in Verbindung mit flacher Decke verwenden u. a. 
Bebenhausen (Abb. 83) und der uraprungliche Bau von Warnhem in Schweden. 
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Die ungegliederten Pfeiler von Eberbach sind schon auf Krcuzwolbung berech- 
net und beginnen somit die oben besprochene deutsche Entwicklungsreihe. 

Maulbronn gliedert nur die Seiten des Pfeilera durch Halbsaulen, auf denen 
der abgetreppte Arkadenbogen ruht. Diese Obernahme einer dekorativen Form, 
welche in Burgund aus der Analogic mit den Gewolbetragern entBtanden war. 
in Maulbronn. aber dem primitiven Zusammenhang ernes ungewblbten Bauwerka 
cingeordnct ist. laOt die deutsche Baukunst jener Zeit recht abhangig erscheinen. 
— Eiaheitlicher. wenn auch noch weniger deutach, wirkt das Pfeileraystem von 
Bronnbach (Kirchl. Bauk. Taf. 198). welches Tonnengewblbe mit Stichkappcn 
zu tragen hat. Deutach ist daran nur der StUtzenwechsel, burgundisch dagegen 
die der Halbsaule angenaherte Form der Dienste. Wie 30 etwas im burgun- 
dischen Original aussieht und wieviel starker dort das antikisierende Moment 
mitspricht, vergegenwartige man sich am Tragsystem der Pfarrkirche von Sacy 
(Langenschnitt bei A. Philippe. Bull. mon. Bd. 68-, 1904. S. 5B). Ala Zwischen- 
stiitzen hat Bronnbach Saulen in den Ostjochen, seielich geglicderte Pfeiler in 
den Weatjochen. Einfacher StUtzenwechsel in Arnelungsborn. StUtzenwechsel 
in It alien nur an eincm der spatetcn Bauwerke. S. Martino al Cimino. dessen 
Details schon nicht mehr unabhangig sind von der jungeren burgundischen 
Parocchialgotik. 

Friihzeitig haben sich die nordfranzbsischen Cisterzienser der Tragformen 
ihres Landes bedient und dadurch Muster aufgestellt. die vom Ausland sicher 
in beater Absicht als kanoniachc Formen nachacahmt warden sind. So hat das 
atets eigenwillige Savigny Rundpfeiler benutzt. In kleinerem MaBstab wieder- 
lioh sie das Tochterkloster Breuil-Benoit, bereichert um je vier achteckige 
Dienste in den Hauptachsen. Als Analogic dazu fiihrt A. d-c Dion die Pfeiler 
von Chartres an. In England hat die Abteikirche von Fountains Rundpfeiler- 
Ftlr die jungere nordfranzosische Gruppe fehlt es wiederum an Aufnahmen. In 
Deutschland sind die Rundpfeiler von Altenberg und die von Marienstatt (Abb. 
83) nordfranzosischer Herkunft. 

Der Zuaammenhang von S. Martino (schlanke Gliedcrpfeiler als Hauptstiitzen, 
bauchige Saulen als Zwtschenstutzen) mit der Champagne wird indirekt durch 
Dijon vermittelt. Dagegen haben die Rundpfeiler von Chiaravalle bei Mailand 
(Abb. 7) ausschlieQIich lokale Bedeutung (vgl. S. Eustorgio. Mailand und 
S. Anastasia in Piacenza). S. Maria d'Arbona hai etwa den Gliederpfeiler der 
burgundischen Pfarrkirchcn des tfl. Jahrhunderts. vgl. u. a. die noch tonnenge- 
wolbte Kirche von Druyes. (Langenschnitt t>ei A. Philippe. Bull, m on. Bd.68. 
1034. S. 56.) Die Benutzung der Pfeilerkanten als Kreuzrippendienst ist seit 
Pontigny die eigentltch cisterziensiache Neuerung. Ahnlich. aber etwas reicher 
im Profil sind die Backateinpfeiler von Chiaravalle bei Ancona. 



Der Eindruck gebiindelter Pfcilerformcn kommt auf in der Vierung. Nicht 
nur weil die Abkragung dort bescheidener angewendet wird. sondern auch wcil 
die Gesimse den Vierungspfeiler nicht zu umkropfen pflegen. Die jiingere 
burgundische Schule hatte regelmaflig die Gesimse durchgezogen. Auch den 
grbBeren italienischen Cisterzienserbautcn war die Einteilung der ungewohnt 
hohen Vierungspfeiler durch Absatze offenbar ein wtllkommenes Motiv. Pontigny 
dagegen hat gedrungene, maflig; gebiindelte Vierungspfeiler ohne Verkrdpfung- 
Ahnlich. nur etwaa schlanker scheinen die von Ebrach ausgesehen zu haben. 
zum wenigsten die bciden bstlichen. In Arnsburg sind die ostlichen Vierungs- 
pfeiler (Abb. 84) kraftig gebUndelt, die westlichen durch Abkragung zersetzt. 
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Ebenso in Warnhem. Die beiden 6stlichen Vierungspfeiler von Walkenried 
haben reiche Biindelung (vgl. GrundriB bci H. Giesau a. a. O . Taf. Ill) mit 
runden Eckdiensten. Der noch erhaltene siidwestliche Vierungspfeiler ist spar- 
earner mit den Rundvorlagen und ahnlich wie in Arnsburg: durch Kragungcn 
aufgelost (Abb. bci H. Giesau. Taf. VIII). 

Die Bundelpfciler im Langhaus von Colbatz setzen ungewbhnlich kraftig; an. 
Der Arkadenbogen ist dreifach abgetreppt. bo dad eine reiche Gliederung des 
Pfeilers notwendig wird. Dennoch bleibt die Blind elung ohne Ausdruck, weil 
sic in der Vertikalen ungeniigend entwickelt ist. Der Arkadenkimpfer liegt tief 
und Komit endigt die Mehrzahl der Dienste schon im ErdgeschoB (vgl. Kirchl. 
Bauk., Taf. 359, Abb. 6). 

Den SchluB bilden rwei Beispiele von polygonalen Pfeilern: in Kaisheim und 
P-elplin. Die Pfeiler von Kaisheim (Abb. 85) noch unretfe Polygone. iibereck 
geBieiiic quadratische Pfeiler mit abgefafitcn Kan ten. Pelplin hat normale spat- 
gotische Pfeilerpolygone in Verbindung mit Stcmgewolben. 

Eine Ver lege nhe it storm unerfreulicher Natur sind die Pfeiler von Salem 
(vgl. oben S, 69). 



2. Die Wandbildung. 
Blendgaleric und Schildbogenfullung. 

In bezug auf die Wandgliederung geschieht es mit Recht, wenn die Lei- 
stungen der Cisterzienser lediglich negativ formuliert werden- Demi einer- 
seits wiinscht man die Wand zu erhalten. andererseits sennit man sich, sie zu 
dekorieren. Es lafit sich von zwei Seitcn tin Maflstab dafiir gewinnen, wie 
ihrc Wandbehandlung geschichtlich zu werteri ist. Einmal aus der jiingeren 
burgundischen Schule und zweitens aus dem Gcgensatz zur Gotik. Im er- 
steren Pall negiert sie die burgundische Streifendekoration, im zwelten das 
Triforium und das Mafiwerkfenster als Schildbogenfiillung. Nach vorwie- 
gend statischen Gcsichtspunktcn wurdc schon bcirn Strcbcsystem auf die Un- 
moglichkeit groBerer Maflwerkfenster hingewiesen. Im Innenbau kommen 
wir auf das Fenster als Lichtquelle nochmals zuruck. Ein dritter Vergleichs- 
punkt fandc sich allenfalls in Italien, wo das Mafiwerk als Schildbogenfiillung 
ebenfalls abgelehnt wird, dafiir aber reiche Freskomalerei die Dekoration 
dcr geschlosscnen Wandflachcn iibcrnimmt. 

Die Wanddekoration der jtingcren burgundischen Schule bewegt sich der 
Hauptsache nach in horizontalen Bandern. Das Vorbild dazu fin tin sich an 
den Nutzbauten der antiken Verwaltung, z. B. in den Obergeschossen der 
Stadttore von Autun (vgl. oben Abb. 2), wo eine romische Bogenfolge ins 
Zwerghafte verkleinert zwischen schweres Gebalk eingespannt ist. Von da 
zu den burgundischen Blendgalerien ist der Ab$tand kein sonclerlich groOer. 
Wenn man auch um die Wende des n. und 12. Jahrhunderts die Proportion 
nicht mehr so empfindlich handhabt wie im antiken Gallien und die Profile ge- 
legentlich verrohen, so bezeugt doch zum mindesten dieKathedrale vonAutun 
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(Abb. 86). dafl sse die iiberliefertcn Formen mit Gcschmack zu handhaben 
wu&ie unci man konnte im Zwcifel sein, ob bei dcr Aufnahme dieser antiken 
Formen das Moment der Erneuerung schwerer ins Gewicht fallt oder das dcr 
Erinnerung, ob die Absicht cincr Wiedergeburt vorliegt odcr die Tatsache 
ciner Tradition. (Ober die antike Tradition im romanischen Frankreich vgl. 
G. Dehio, Romanische Renaissance. Jahrb. d. preuG. Kunstsamml., Bd. VII, 
1 886.) 

Die burgundische Blendgalerie steht und fallt mil der Tonnenwolbung. 
deren flachiges Korrelat sie genannt werden konnte. Somit fuhrt unsere Be- 
trac Stung zuriick 2um Bedachungsproblem, von welchem wir ausgingen. Wir 
sahen in der Einleitung, dafi die Tonne schon vor den Cis-terziensern ver- 
drangt wird durch die Gratgewolbe der Abteikirche von Vezclay (Abb. 87). 
Die neue Wblbart geniigt, um das antike Blendwcrk zu Fall zu bringen — 
nicht unwichtig fur das Verstandnis des cisterziensischen Puritanismus, daB 
ein cluniazensischer Ban diese Notwendigkeit ebenfalls schon erkennt. Fur 
die Cisterzienser bleibt also ubrig, den AufriQ nochmals zu revidieren und 
die Zone der Blendgalerie, welche in Vczelay noch erkennbar ist, ganzlich im 
Struktiven aufzuteilen. Dies geschieht durch die Einfuhrung des zweige- 
schossigen Systems. Unten das Bogengeschofl. welches im Zusammenhang 
mit der Jochfolge besprochen worden ist. Oben -die Schildbogen, in deren 
mehr oder minder geschickter Ausfiillung sich das Problem der Wandbehand- 
lung erschopft. Die Stockwerke werden getrennt durch den Arkadensirns. 
Uber dessen anfangliche Verkniipfung mit dem Hauptgewdlbekampfer und 
seine spateren Schicksale wurde oben S. 35 ff. gehandelt. Fur Triforien und 
Laufgangc ist kein Platz. Weder im Aufrifl der Wand — denn die Schildbo- 
genfullung laBt keine Streifendekoration zu — noch in der Tiefe der Mauer. 
deren kompakte Schicht keine Aushohlung vertragt. Die massive Mauer 
wiederum wird bedingt durch das Fehlen offener Strebebogen (vgl- oben 
S.67). 

Triforien finden sich ausnahmsweise in den nordfranzosisch bceinfluflten 
Bauien. Altenbere z. B. Ferner im Chor von Marienstatt. Laufgange waren 
zu erwahnen im Rundchor von Hcisterbach und im Polygon von Schulpforta. 

Das Stiick Wand zwischen Arkadensirns und Hochschiffenster bleibt also 
unverziert und seine Kahlheit wirkt um so empfindlicher, als das Fenster oft 
unharmonisch in die Schildwand eingepaflt ist. Meist liegt es zu hoch in der 
Wand, weil es den SeiterschifTdachern ausweicht und wo die Mittelschiff- 
Uberhdhung gering ist, beruhrt sein S-cheitel fast den des Schildbogens. 
Haufig fmdet sich, wo es der Platz erlaubt, iiber dem Arkadensirns cine kleine 
ttffnung, die dem Dachraum der Seitenschiffe Licht zufuhrt. Dekorativen 
Sinn hat sie nicht. Weder Ornament noch Profil noch auch nur ein sorg- 
faltiger Steinschnitt in der Laibung zeichnen sie aus. Sie ist in der jiingeren 
burgundischen Schule schon gebrauchlich und wurde von den Cisterziensern 
offenbar aus praktischen G run den beibehalten. 
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Auffallend ist cs, da3 von der gesamten cisterziensischen Architektur nur 
ein Bau, namlich Heisterbach. auf den Gedanken gekommen ist, Rundfenster 
im Schildbogen einzufiihren. In der italienischen Gotik ist gerade bei ge- 
ringer Mittelsehiff-Uberhohung dieser Ausweg beliebt und fuhrt zweifellos 
zu ciner befriedigenden Schildbogenfullung. Die Cisterzienser hattcn keine 
Neigung zu einer so ausgiebigen Verwendung der Kreisform. Vielmchr ver- 
mieden sie es gem, die ruhenden Formen zu haufen und das wenige noch 
aufzugeben. was ihr Dekorationsstil an Bewegung enthielt. Darin empfanden 
sic cben doch gotisch. 

Die Vorliebe fiir das geblatterte Rundfenster teilt Heisterbach mil der nieder- 

rheinischen. insbesondere mit der Kolner Baukunst. die nur ganz allgcmein auf 

Obcritalien zuruckweist. Wo Rundfenstcr im Schildbogen anderwarts auftreten. 

tun sie es unter anderen Bedingungen. So in den KonventsEebauden: vgl. auch 

die Rundfenster am Infirmitorium von Ourscamp (Kirchl. Bauk., Taf. 39*). 

Rundfenster ferner in der cinschiffigen Kirche des Nonnenklostcrs St. Thomas 

an der Kyll (Kirchl. Bauk. I. S. 535. Textabbildung) und in den beiden ostlichen 

Langhausjochen von S. Gatgano (C. Enlart a. a. ').. PI. VI.. Langenschnitt. re- 

konstruiert). wo die Kreisform recht unharmonisch auf dem Scheitel eines Spitz- 

bogenfensters aufsteht. Der starke vierfach gemauerte Rahmen der Rosette — 

die Betonung des Rahmens echt italienisch — tangiert die Fensterspitze und 

die Schildrippert. 

Die weitere Schildbogenfullung hangt von der Stellungnahme zum MaO- 

werkfenster ab. DaB die Cisterzienser sich ablehnend verhalten, ist schon 

gesagt. An dieser Stcllc soil abschlieBcnd vom Lichteinfall die Rede sein, der 

uns erwunschte Gelegenheit gibt. das Ganze eines cisterziensischen Kirchen- 

raumes nochrnals zu uberschauen (Abb. 88. Fossanova, Innenansicht). 

Das Ideal des Sudens fiir die Beleuchtung eines Innenraumes — gleich- 
giiltig, ob monumentaler oder intimer Natur — ist gleichmaBiges und klares, 
d. h. farbloscs Licht. Es soil ausreichend sein, aber nicht blendend und dank 
der stidlandischen Atmosphare wird die gewiinschte Helligkeit durch ver- 
haltnismaHig kleine Fenster erzielt. Nach seiner Stimrnung wird das Licht 
nicht ausgenutzt, vielleicht nicht verstanden. Es bleibt neutral. — 

Diese allgemeinen Bemerkungen treffen wortlich zu fiir die Lichtfuhrung 
der Cisterzienser, freilich ohne dafl wir cine bewufltc Behandlung dieser Frage 
bei ihnen vermuten dilrften. Sie folgen auch hierin der selbstverstandlichen 
Gewohnheit Burgunds. Auf dem Weg nach dem Norden haben ihre Fenster 
an GroBe nicht zugenommen und daher kommt es, wenn viele ihrer nor- 
dischen Kirchen einen diisteren Eindruck machen, was von den burgundi- 
schen Baumeistern gewiB nicht gewollt und in den Urbildem auch nicht der 
Fall war. Die Cisterzienserkirche will als lichter Raum aufgefaBt sein. 

Die unglcichmaBige Belichtung der Seitenschiffe. welche durch die angebaute 
Klausur bedingt ist. kann den cisterziensischen Architekten nur unerwunscht 
gewesen sein. Zwischen der Belichtung des freistehenden Scitcnschiffes und 
des Mittelschiffcs wird kein merklicher Unterschied gemacht, wahrend die nord- 
franzosischc Golik das Licht in den Scitenschiffen dampft und mit zunchmender 
Reifc das Oberlicht allcin wirken Ki.it. 
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GleichmaBig beleuchtete Seitenschiffe haben die Cisterzienser in der friihen 
Kirchc von Bebenhausen zustande Rcbracht. Das sudliche Scit-enschiff uber- 
rast den Kreurgamg so stark, dafl seine Belichtung durch Okuli ermoglicht 
wird. — In. Ebrach liegt nut der Klausurseite eine so betrachtliche Senkung des 
Terrains vor. dafl das ■iidliche Seitenschiff der Kirchc wahrschcinlich offene 
Fenster gehabt hat. welche erst beim Neubau der Klausur vermauert worden 
sind. — In Kaisheim ist die Belichtung der Seitenschiffe < ben falls gleichmaOig. 
weil die Klausur nicht unmittelbar an den Kirchenkorper anstbftt. 

Das nordfranzbsischeMaflwerkfenster schcinen die Cistcrzicnser fiirunsach- 
lich gehalten zu haben. Fensteroffnung und Mauermasse wollen sic geschie- 
den, nicht vermengt sehen und hat ten es unzwcckmaBig gefunden, cine uher- 
grofle Lichtquelle durch MaBwerk und farbiges Glas wieder einzuschranken. 
So kommt gerade in der Lichtiuhrung die sudlandische Objektivitat wieder 
zu Wort, die bald starker, bald schwachcr auch aus den festen Formcn sprach. 
Die Cisterzienser haben den Bcweis erbracht, daB man auch ohne MaBwerk 
und ohne Glasrnalerei gotisch bauen konnte und ihre Opposition hat im Su- 
den kraftigen Widerhall gefunden. Freilich konnte sich Italien mit dem Puri- 
tanismus des Monchsordens nicht auf die Dauer befreunden. Don wird die 
Wandflache zum AnlaB fur das Fresko und als Ersatz fur das MaBwerk 
meldet sich die dekorative Plastik, welche spater den ungcahnten Aufstieg 
nimmt zur Renaissance. (Italienische Maflwerke vgl. Kirchl. Bauk. II, 
S. 496/97, Textabbildung.) 

Die burgundischen Cisterzienser schafTen also, wahrend die nordfranzo- 
sische Kunst schon erwacht ist, einen letzten Kirchentypus romanischen 
Charaktcrs, romanisch nicht sowohl als Stilbegriff wie als Rassebegriff zu 
verstehen. Sie schaffen Raume ohne Phantasie und ohne die Dammerung. 
welche den Reiz der nordischen Kathedrale ausmacht. Nicht anders will es 
der hi. Bernhard persbnlich, wenn er in Wort und Schrift fiir maflvolle Sach- 
lichkeit cintritt — hoehst eigentiirnlich, dieSen Mann in kunstlerischen Din- 
gen um hcrbc ZweckmaBigkcit bemttht zu sehen, der als Kreuzzugsprediger 
flamrnende Worte gefunden hat, um die Volker Westeuropas in das aben- 
teuerlichste Unternehmen seiner Zeit hineinzutreiben. Der Ka it ik seiner Zeit- 
genossen ist dieser Widerspruch nicht entgangen. 



Mit dem Vorangchcndcn mag als festgestcllt geltcn, was man untcr dem 
Stil der Cisterzienser zu verstehen hat, wenn man sich dieses Ausdruckes 
etwa bedienen will. Die weitere Frage steht noch offen, ob diese monchische 
Friihgotik qualitativ zum Besten gehort, was Burgund hervorgebracht hat, 
ob man in diesen Bauforrnen etwas auffand, was als abschlteBende AuBerung 
des burgundischen Stilgefiihls zu gelten berechtigt ist. Wir sind der Mei- 
nung, dafl die Vorbedingungen zu ejner Hgchstleistung nicht gegeben waren- 
Denn wenn auch in der cisterziensischen Gotik Wollen und Kbnnen einan- 
der naherkommen als beispielsweise in der italienischen, so verzehren doch 
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mancherlei Kompromisse soviel Kraft, dafi die letzte GrbBe nicht erreicht 
wird. Und andererseits war das Programm des Ordens zu beschrankt. Es 
war nicht ratsam, die starken Talente Burgunds fur Figur und Dekoration 
ganzlich unterdriicken zu wollen. Erreicht wurde cine Reinkultux des Archi- 
tektonischen. Was will das aber besagen, wenn dafilr die individuellen Krafte 
des Landes von der Mitarbeit ausgeschlossen sind! Ob man die allseitige 
Verbreitung des Kirchentypus als Aquivalent nchmen will fiir den Mangel 
an Originalitat? Mancher wird die schafFende Organisation bewundern, ohne 
sich mit der geringen Impulsivitat des Kunstbetriebes befreunden zu konnen. 
Lebhafter spricht die Laune Burgunds aus der jiingeren stadtischen Gotik 
und ihrem figurlichen Beiwerk. Noch reichere Friichte endlich tragt der 
Wirklichkeitssinn des Landes in der realistischen Kunst des 15. Jahrhunderts. 
Aber auch diese hat keine cigentliche Klassik erlebt. Es ist die Tragik Bur- 
gunds. dafl vieles und das Verschiedenste begonnen. weniges nur vollendet 
wird. Jede Generation ist reich und jede das Gegenteil der vorhcrigen. Und 
wenn das erregbare Land durch Krisen erschiittert wurde, hat es in Wut und 
Verzweiflung seine eigenen Kunstdenkmaler in TrUmmer gelegt. 
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